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    Към читателите


    


    Тази книга е родена от практиката. Тя обобщава многогодишен преподавателски опит с ученици, които се готвят за приемните изпити в езиковите и профилираните гимназии. Създадена в диалог между преподаващия и възприемащия, тя е адаптирана към условията на конкурсите и към изискванията за ниво на подготовка, надхвърлящо средното ниво на масовото училище.


    Съдържанието, съобразено с учебната програма по литература в седми клас, включва кратки есеистични портрети на изучаваните автори, проблемен анализ на разглежданите творби във формата на план-тезис, както и възможни прочити по формулирани теми към тях, съобразени с жанровите и стиловите изисквания на приемния изпит. Прочитът наистина е възможен и не претендира да бъде абсолютен. Той предлага модел, но не за подражание, а за творческо осмисляне и тълкуване на класическия текст.


    Диалогичният характер на помагалото е предпоставка то да бъде използвано с успех и в работата на учителите по български език и литература - в редовните и в свободноизбираемите часове или в други, допълнителни форми на обучение. То може да служи като необходима връзка между учителя и ученика и като отправна точка за по-специфична и високоорганизирана подготовка.


    Тълкуването на изучаваните произведения следва две основни посоки - вникване в дълбинните значения на текстовете, в техните вътрешни смислови напрежения, от една страна, и осъществяване на допълнителни връзки с други произведения на нашата литература, с културния контекст на епохата - от друга. Вниманието на интерпретатора е съсредоточено върху идейния и естетическия обем на творбата, но не пропуска да се „огледа” и встрани, да я види в по-широк ценностен план. Ползата от правилното прилагане на този подход е безспорна.


    При цялата си условност светът на художествената литература е част от нашето цялостно познание за другия, големия, реалния свят. От това разбиране се е ръководил авторът, който знае, че неговите млади читатели (и приятели!) ще полагат изпит, и се надява да им бъде полезен, да им помогне решително. Но заедно с това иска да им напомни, че животът е много по-сложен, привлекателен и предизвикателен от бариерата на един конкурс.

  


  
    


    Любен Каравелов


    (Творчески портрет)


    


    Роден в Копривщица, големият възрожденски писател принадлежи на различни култури - българската, руската и сръбската, взема от всяка по нещо и го връща щедро на читателите - в образи и идеи, в проза и публицистика, в художествено слово и революционно дело. Демократ по убеждения, Любен Каравелов формира своите социални възгледи и естетически пристрастия под влияние на голямата руска литература на деветнадесети век и на съпътстващата я напредничава революционна мисъл. Десетте години учение в Москва го изграждат и оформят като личност. Двете години в Сърбия и деветте в Румъния той посвещава на освободителното и културно-просветното дело на своя народ. В Русия младият Каравелов старателно се обучава и се подготвя за мисията на живота си. Зрелият човек и творец се отдава беззаветно на отечеството си и му служи всеотдайно - като председател на Българския революционен централен комитет (БРЦК), като съратник на Васил Левски, като другар и съмишленик на Ботев, като издател на революционните вестници „Свобода” и „Независимост”, като писател, публицист и идеолог. Каравелов оказва изключително влияние върху българската революционна емиграция в Румъния в най-критичното време на националноосвободителните борби и върху формирането на няколко поколения творци. Неслучайно „най-българската книга” за „най-българското време” - „Записки по българските въстания” на Захари Стоянов, носи посвещение „В памят на българският списател Любена Каравелова.”.


    Разнообразни са творческите изяви на Любен Каравелов, темите и идеите на неговите произведения. Той е безспорният първенец в жанра на повестта във възрожденската ни литература. Заедно с него създават повести и драми Илия Блъсков, Добри Войников и Васил Друмев, а след него Вазов разработва късия разказ и романа. Онова, което характеризира прозата на Каравелов, е острокритичният поглед към действителността, както и майсторското пресъздаване в художествени форми и образи на традиционния бит и морал на предосвобожденския българин. Безспорните шедьоври в това отношение, а и с оглед цялостното творчество на писателя са повестите „Българи от старо време” (1867) и „Маминото детенце” (1875). Героите в тях носят типичните черти на своята епоха, на социалната среда, която ги е формирала, и едновременно с това са ярки, неповторими индивидуалности. Писателят подхожда към тях и пристрастно, и критично, от позицията на една добре осъзната комична дистанция. Той използва пъстрата палитра на хумора, иронията, карикатурата и гротеската, за да пресъздаде и пародира стила на времето, оставащо вече назад в миналото.


    Любен Каравелов е автор, който е отдалечен от нас, от нашия компютризиран и автоматизиран век, и в този смисъл е малко труден за разбиране. Към това трябва да се прибави и своеобразният му език, който непрекъснато предлага словесни и граматически клопки за съвременния читател. Учениците в седми клас първоначално се стъписват от старинната лексика и от особените преизказни глаголни форми в „Маминото детенце” и често неправилно ги употребяват в речевата си практика. Но за сметка на това, когато напълно преодолеят съпротивата на творбата, когато осъзнаят и осмислят сложните механизми на нейното въздействие - осъществяват духовно общуване с една висока нравствено-етична и естетическа концепция за живота.

  


  
    


    „Маминото детенце”


    (Проблемен анализ)


    


    1. Ироничната възхвала на казанлъшката гюлова ракия в началото на повестта


    а. „Който не е видял новосадската лития, който не е прочел Максима Изповедника, който не е ходил в Бачковският манастир, който не е ял „шкембечорбасъ” в Цариград, който не е живял у мадам Клайн в Болград и който не е пил казанлъшка гюлова ракия - той нищо не знае, от нищо не отбира” - началните редове на „Маминото детенце” разгръщат широкия епикурейски възглед на писателя за живота. Повестта е моралистична и дидактична, защото разглежданите проблеми са болезнено актуални. Но авторът далеч не е моралист и дидактик. Той познава сладостите на живота. Целта му е не да назидава, а да предпазва от крайните увлечения в порока. Той споделя идеала на древните гърци за умереност във всичко. А гюловата ракия е един от малкото положителни „герои” на повестта.


    б. В отношението на Каравелов към проблема сложно са смесени възхищението от райската долина и нейните божествени дарове, от една страна, и съзнанието за вредата от пиянството - от друга. Встъплението на творбата поставя темата естествено и неусетно, без всякакво насилие върху читателя.


    ВНИМАНИЕ! Литературната творба често говори с недомлъвки, шепне, подсказва какво ще се случи по-нататък в произведението. Затова тя трябва да се чете правилно - не само в прекия смисъл, а и между редовете. Не бива да се пропускат нито описанията на природата, нито авторовите монолози. Да се чете единствено пряката реч и да се проследява само сюжетът, е погрешно. Онова, което не е казано пряко, но се подразбира, се нарича подтекст.


    2. Ролята на пейзажа


    а. Детайли:


    - Розовата долина през месец май;


    - топлото слънце, пролетното небе; красота струи от всичко;


    - казанлъшките момичета и дъхавият трендафил увенчават впечатлението за райската обстановка. Подчертано е хармоничното единство между човека и природата: „Разказват, че казанлъчени, а особено казанлъченки мислят и работят под влиянието на своите минутни впечатления и че тяхното непостоянство, което прилича на росата в техните трендафилени градинки, не са в състояние да унищожат ни старостта, ни тежкият живот, ни страшната действителност.”


    б. Ведрият пролетен пейзаж контрастира на уродливия и отблъскващ образ на Нено чорбаджи. Пейзажът е фон, върху който по-ярко изпъква героят.


    в. Повестта започва и завършва с пейзаж. И в двата случая принципът на контраста е основен. Създава се композиционна рамка, която „обгръща” произведението и му придава завършен вид.


    г. Разсъждението за трендафила и върбата разкрива философското разбиране на писателя за смисъла на човешкия живот. Изтъква се нуждата от позиция, от избор на път. Създава се аналогия между достойния трудов живот на казанлъшките момичета (дъхавия трендафил) и безплодната чорбаджийска класа (безполезната върба).


    3. Портретното описание на Нено чорбаджи


    а. То е разгърнато чрез няколко изразителни художествени детайла:


    - облеклото на героя - копринена риза, ленени гащи, скъпо елече и бял фес - разкрива богатото му социално положение;


    - тялото, оприличено на две „лебеници”, наречено „неразделно” и „мазно”, показва физическата му уродливост, която издава отблъскващия му характер;


    - трите червени подлоги - ушите и носът - и устата дупка допълват представата за тази уродливост;


    - двете черни точки - очите - разкриват липсата на всякакъв духовен живот.


    б. Описанието на външния вид е основен похват, с който си служи Каравелов при представянето на героите. Той е използван и при запознанството на читателя с чорбаджийката. Основен принцип на сатирично изображение е карикатурата. Тя е толкова силна, че преминава в гротеска. Иронията, карикатурата и гротеската са основните проявления на сатиричното изображение в тази повест (разяснения за тях и за останалите литературни понятия, употребени в тази книга, са приложени в края й, в раздела „Речник”).


    4. Описанието на слугата


    а. Характеристика: млад и гиздав момък, от онези същества, които умеят да мълчат, да се въртят на пета, да се занимават с нищо и да ядат останките от чорбаджийския обяд.


    б. И тук всеки детайл носи съществена информация за героя


    - докато при чорбаджията е налице единство между тяло и характер, при слугата не е така. Но това, че Иван е млад и гиздав момък, не го издига в нашите очи, а напротив - човек си задава въпроса, след като е млад и здрав, защо не си вади хляба по достоен начин, а предпочита да яде останките от чорбаджийския обяд;


    - определението „същество” го унизява допълнително;


    - останалите черти от образа представят качествата на характера - угодничество, раболепие, пълно морално и духовно нищожество и безличие.


    5. Образът на чорбаджийката


    а. Външният вид: хубавичко, мазничко лице, винаги сериозно, мълчаливо, навъсено и замислено. Представата за умна и вглъбена жена обаче е измамна. Външният вид на героинята влиза в иронично разноречие с характера и помислите й.


    б. Душевният кръгозор


    - „важните въпроси” се оказват досадни битови съображения: колко сол да сложи на зелето, как да се съхранят пресни яйцата и така нататък;


    - „трите жизнени начала” - също. Но за сметка на това те разкриват качествата на характера й - скъперничеството, алчността, експлоататорската същност на Неновица;


    - писателят обобщава, като иронично я нарича „знаменита жена”.


    в. Сравненията


    - сравнението с „ония животни, които се отгояват за Коледа” е прозрачно по смисъл;


    - сравнението с калугерите и тяхното чревоугодие изобличава едновременно две паразитни обществени прослойки - чорбаджийството и духовенството. Едните живеят от труда на своите ратаи, а другите - от подаянията на вярващите и от църковните имоти. И едните, и другите са експлоататори.


    г. Сатиричното изображение


    - в началото на II глава Каравелов пише: „Когато Неновата половин душа седнала до дясното коляно на своя съпруг.” Писателят подчертава пълната физическа и душевна прилика между двамата съпрузи и си служи с библейска ирония. Според Библията най-близките до Бога същества седят от дясната му страна. Когато настъпи Второ пришествие, душите на праведниците ще се наредят от дясната страна на Бога и ще отидат в рая на вечно блаженство. Разбира се, нито Нено е Бог, нито Неновица - ангелче. Иронията е тъкмо в това разминаване;


    - безсмисленият разговор между съпрузите за горещината е оприличен на възможно най-смислената книга - Катехизиса на християнското учение - отново библейска ирония;


    - спящият Нено прилича на вулкана Везувий, а Неновица - на калайджийско духало. Карикатурата, примесена с ирония, отново преминава в гротеска.


    6. Училището на даскал Славе


    а. Основен принцип на изображение при представянето му е иронията


    - даскалът е наречен „знаменит казанлъшки педагог”, „знаменита личност”, а в действителност е посредствен учител и ограничена личност, по-скоро безличие;


    - училището е характеризирано като „разсадникът на образованието”, макар да е всъщност разсадник на глупостта. Двусъставният характер на иронията е великолепно средство за сатирично изобличение навсякъде в повестта;


    - ясно е, че става дума за училище от типа на килийните, каквито са били характерни за ранната фаза на Българското възраждане, преди появата на светските училища. Каравелов има достатъчно основание да бъде критично настроен към тоя тип „образователни заведения” и да ги иронизира.


    б. Моралният облик на даскала личи ясно от неговите възгледи за възпитанието на чорбаджийските деца: „Чорбаджийското дете не се бие. Ако да не би били чорбаджиите, то сиромашките деца би останали пукали. Кой се грижи за душата на учителите? Чорбаджиите. Кой поддържа божиите храмове? Чорбаджиите. А с какви очи ние ще да погледаме биените чорбаджийски деца, когато тия порастат и когато станат и сами чорбаджии? Кукувица не е още изпила умът и на даскалите.”


    - става пределно ясно, че даскал Славе също е слуга на чорбаджиите, както Нищото, само че им служи с други средства;


    - риторичните въпроси, които задава, би трябвало да направят по-убедителни неговите разсъждения. С подобен похват си служи и Странджата в забележителната си реч в III глава на повестта „Немили-недраги”. Вместо това обаче даскал Славе се саморазобличава.


    в. „Ползата” от подобен тип образование личи по резултатите, които то постига


    - за четири години в училището Николчо научава само две молитви: „Помилуй мя, Боже” и „Верую”;


    - за сметка на това обаче училището изгражда у него чувство за социално превъзходство над останалите, доразвива чорбаджийското му високомерие.


    7. Приликите и разликите между родителите и детето


    а. Разликите са несъществени и са поднесени в ироничен план: „Ако Нено и Неновица били лениви и неподвижни, то тяхното дете било живо и пъргаво; ако Нено и Неновица били благоразумни и любители на тишината и спокойствието, то синът им бил пернат и любител на различни приключения; най-после, ако родителите обичали да трупат богатства, то синът им обичал да ги яде.” Съпоставени са блатното спокойствие и пакостничеството, скъперничеството и разсипничеството.


    б. Онова, по което си приличат, е характерно за чорбаджийската класа въобще. Чорбаджиите държат главите си високо, разговарят презрително с по-бедните и изискват от ближните си любов и почитание. Пълната приемственост между поколенията е налице. При представянето на героите Каравелов изхожда от позициите на здравия народен морал. Той е напълно съгласен с народната поговорка, че крушата не пада по-далече от дървото.


    8. Епизодът с ракията


    а. Сънят на Нено


    - в литературата сънищата винаги имат характеризираща героя функция и, може да се каже, пророчески смисъл;


    - Нено вижда себе си в обичайната ситуация да седи и да пие ракия;


    - оприличаването на Неновица на мечка е част от карикатурата и заедно с това намек за мечешката услуга, която майката ще направи на сина, като поощри първоначалното му влечение към алкохола.


    б. * Защо бащата не съумява да убеди сина си във вредата от пиенето?


    - защото не може да му даде личен пример в това отношение;


    - защото Николчо е много изобретателен по отношение на порока. Той поставя натясно баща си с абсурдно поставения въпрос: „А нима малките чапкъни са по-лошави от големите?” Той е хитър, но не и умен.


    в. * Каква е ролята на гюловата ракия в изграждането на характера и във възпитанието на малкия Никола?


    - в ироничен план тя има „чудно влияние” и след този „знаменит ден” Неновият наследник „добил воля” да продължи с успех започнатото дело;


    - погледнато сериозно обаче, пиенето обезсилва характера, сломява волята, подкопава устоите на личността. Увлечението по пиенето е следващата важна стъпка в нравствената деградация на чорбаджийския син.


    9. Николчо и неговите другари


    а. Писателят ги нарича „полудругари, от които единият бил попски син, а другият - дяволска унука”


    - истинските другари се познават в нужда, а тези ги обединява единствено порокът;


    - съчетанието „попски син-дяволска унука” е иронично. То показва заличаването на границите между доброто и злото, между Божието и дяволското.


    б. Отношенията между другарите се отличават с крайно ниска култура (виж обръщението „лапнимухчо”) и с преобърната ценностна система, сред която умението да пиеш изглежда достойно за уважение, а неумението е вменено на „гологанбейковците”, тоест сиромасите.


    в. Каравелов ги иронизира, като ги нарича „трите надежди на казанлъшкото бъдеще”, които „спали да пият, яли да пият и живели да пият”.


    г. Пейзажът е в унисон с атмосферата на събитието. Бръмчащите комари, премятащите се пеперуди, квакащите жаби, мучащите крави и застоелият въздух се вписват напълно в усещането за неподвижност и порочност на подобен тип съществуване.


    10. Отношението на казанлъшкото гражданство и на турчина Али ага към Николчо и неговите другари


    а. То е крайно осъдително. Героят е рупор на авторовите идеи в повестта, нравствен коректив на Нено и неговите близки, изразител на народните виждания по въпроса. Изненадващо, но турчинът е един от малкото положителни герои в повестта - може би защото тя не е революционна, а социално-битова и нейна тема не е робството, а възпитанието и последиците от него.


    б. Единият план на изображение е сатиричният. Той показва как не бива да се живее. Другият е скритият план, еталонът за семеен и социален живот, споделян от писателя и подсказван непрекъснато чрез условния фокус на негатива. Връзката между двата плана се осъществява от турчина Али ага.


    в. Поговорката за краставата коза насочва към разбирането, че порокът е заразителен. Ясно е заявена и вината на родителя за поведението на сина. Подобно схващане е в духа на патриархалното време, в което живеят героите.


    11. Фактори, които предопределят възпитанието на Никола и формират характера му


    а. Семейната среда


    - ролята на бащата с неговия паразитен начин на живот и експлоататорска същност;


    - ролята на майката с нейната криворазбрана обич към сина;


    - чувството за всепозволеност, което родителите насаждат от най-ранна възраст у детето, имащо бумерангов ефект върху самите тях впоследствие.


    б. Социалната среда


    - училището, в което се проявява за пръв път и социалната несправедливост във възпитанието на Никола;


    - средата от лоши другари, в която попада;


    - пасивността на обществото, което не взема мерки да озапти самозабравилите се чорбаджийски синове поради страха пред богатия и силния.


    в. Вродените качества на детето


    - то е наследило влечението на бащата към гюловицата;


    - то е капризно, нагло, самодоволно, изобретателно на пакости и „приключения” от всякакъв род. Трите фактора взаимно се обуславят и тласкат героя по наклонената плоскост на нравствената деградация.


    12. „Лекцията”, която бащата изнася на сина


    а. * Как да разбираме възгледа на Николчо по отношение на парите „Селяните ги печелят с кръв и пот и с мотика в ръка, а чорбаджиите ги добиват събрани”?


    - като почерпана от личния опит на баща му, добре осъзната и печална истина за живота в българското общество;


    - като израз на чорбаджийския морал с неговия откровен цинизъм.


    б. * Как да разбираме твърдението „Щото се печели лесно, то се и харчи лесно” - като вярно обяснение за поведението на „маминото детенце”, в което ясно звучи и гласът на автора критик.


    13. Развръзката на повестта


    а. Изражението на Неновица в мига, когато узнава за кражбата: „Дебелото утешение на Нена чорбаджи било в тия минути ужасно: лицето му било бледно, очите му блестели, на устата му се появила пяна, косата му била рошава и посипана с пръст, а в ръката му се намирал доволно голям камък.”


    - героинята е назована с метонимия - „дебелото утешение на Нена чорбаджи”, в която се съдържа оригинален проблясък на ирония;


    - драматичното й душевно състояние може да се обясни със скалата на нейните ценности, на върха на която стоят парите. За Неновица най-страшното е да посегнат върху скритите й в зимника жълтици. За Вазовите хъшове от повестта „Немили-недраги” най-жестоко е посегателството върху патриотичната им чест - да нарекат някого от тях „предател” или „шпионин”, е кръвна обида.


    б. Решението на чорбаджията да ожени сина си е закъснял опит да го вкара в правия път. Той се оказва безуспешен, защото характерът на човека се формира в детска и юношеска възраст, а Никола е вече голям.


    в. По повод женитбата на чорбаджийския наследник се разгръща един допълнителен сюжет в повестта - интригата за ръката на Пенка, която се разиграва в дома на Петър Бамнята. И тук, както и в повестта „Българи от старо време”, се разкрива една зловеща традиция в живота на патриархалното семейство - бащите са абсолютни господари и тирани дори и при избора на съпруг за своите деца. И тук личи егоистичният критерий при този избор - бащата мисли не за щастието на своята дъщеря, а за собствените си облаги от предстоящия брак. Изборът е погрешен, а целта на писателя е да онагледи тази погрешност. Стояновата майка „пророкува” какво ще се случи, а „пророчеството” се сбъдва.


    г. Двете кражби на Никола (на майчините и на бащините пари), опитът му да продаде къщата, затворът, емиграцията във Влашко, съсипаният живот на жена му Пенка и на цялото му семейство са закономерните резултати от подобен тип житейско поведение, изобличавано непрекъснато в повестта.


    14. Пътят на глезения чорбаджийски син - реални и символични измерения


    а. Той може да се очертае в няколко направления:


    - от казанлъшките трендафилови градини до гюргевските бордеи;


    - от фаворизиран галеник на съдбата до храненик на една циганка;


    - от върха на социалната йерархия до дъното на обществото;


    - от чувството за всепозволеност и ненаказуемост на деянията до порока;


    - от порока до престъплението;


    - от престъплението на социалносилния и неуязвимия до всеобщия позор на „падналия” в калта.


    б. Пътят е дълъг, но не в пространството, а по спиралата на нравствената деградация. Той е поучителен, а внушенията на повестта са актуални и в наше време. Образът на героя е рожба на определена епоха и на конкретна социална среда, но заедно с това е и универсален и вечен. Доколкото последната дума може да се приеме за метафора на човешкото общество и на неговото битуване във времето.


    


    * Тема за есеистичен размисъл: „Има ли в наши дни подобни „мамини детенца”?”

  


  
    


    Христо Ботев


    (Творчески портрет)


    


    Поезията на Ботев е особен феномен в българската култура. Поетът живее и твори във време, когато създаването на литературната творба е нещо повече от литература - то е висока обществена мисия, то е духовно строителство. Самият Ботев е една комплексна и универсална ренесансова личност. Житейският и творческият му път далеч надхвърлят мащабите на времето, в което живее, и хвърлят духовни мостове към бъдещето. Поет, публицист и революционен деец, гений подобно на своя съвременник Васил Левски, Ботев е българска вселена, български космос.


    Изповедната и съдбовна поезия на Христо Ботев продължава и доразвива високо художествената традиция на нашия фолклор. Стихотворенията „Хайдути” и „На прощаване” са пропити изцяло от духа и образната система на народната песен. А подобно твърдение в по-голяма или по-малка степен важи за цялата Ботева поезия. Просто Ботев е първият гений, който се е подписал. Но безименният автор (или автори) на безсмъртната песен за Балканджи Йово е не по-малко гениален. Въпрос на виждане е къде свършва една народностна поетическа традиция и откъде започва една национална литература. Мястото на Ботев обаче е ключово. Творчеството му е вулканично - и по чувства, и по идеи.


    Ботев дава своя безценен принос за митологизирането на славния войвода Хаджи Димитър, на Апостола Васил Левски. Нему принадлежи забележителната художествена формула „Тоз, който падне в бой за свобода,/той не умира”. Идеята за безсмъртието на бореца за свобода („Хаджи Димитър”, „Обесването.”) и идеята за безкористния подвиг в историята („На прощаване”) са двата най-важни смислови центъра в неговата поезия. По своя характер тя е истински социална. Нейна главна грижа и болка е народът („Елегия”, „Борба”, „В механата”, „Моята молитва”). Народът - мъченик и страдалец, народът - вчера, днес и утре, ако се позовем на една от проникновените Ботеви статии. Съдбата на народа е съдба и на поета. Няма друг наш творец, който толкова много да е обичал своя народ и същевременно да е изрекъл толкова тежки и укорни думи за него. Само тоя, който силно обича, може да бъде така безпощадно откровен и прям.


    Робството на народа и перспективата на бъдещата му свобода вълнуват изключително поета. В техния периметър, в техния смислов контекст се разполага образът на бореца, на хайдутина бунтовник, тръгнал по „страшния, но славен” път на борбата. Идеята за революционния подвиг като изключителен смисъл на битието се свързва органично с мисленето на Ботев и с характера на епохата. А тя събира и противопоставя добро и зло, чест и позор, предателство и героизъм, възвишено и низко. В нейния богат и противоречив свят съжителстват юнаците и малодушните, робите по душа и свободните хора. Затова с особена острота се поставя проблемът за избора на път в живота, на личностна и гражданска позиция.


    Единството на думи и дела е основният императив, от който се ръководи Христо Ботев. Геният е убеден, че литературният текст сам по себе си няма особен смисъл, ако не е подкрепен с достоен граждански жест. Неговият съратник и приятел Стефан Стамболов, с когото през 1875 година издава съвместно стихосбирката „Песни и стихотворения от Ботьова и Стамболова”, твърди след Освобождението, че ако Ботев беше оцелял в борбата, би се борил да стане министър-председател като самия него. Подобна версия може да звучи правдоподобно някому, но тя няма нищо общо с легендата за Ботев, с истината за кървавото му сражение на Милин камък и с героичната му гибел на Околчица. Ботев живее във време, което се нуждае от своите герои, от своите митове, и сам той му предоставя достатъчно богат жизнен и творчески материал за това.


    От дистанцията на нашето време Ботев изглежда все така уникален и неповторим. Той принадлежи както на българския народ, така и на човечеството. Революционното му дело се мери с критерия на универсалния стремеж към свобода, равноправие и хуманизъм. Творческите му постижения са основополагащи за нашата национална духовност. Ако се изразим метафорично, Ботев заема първото и най-важно място в Менделеевата таблица на българската поезия.
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