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  ПРЕДГОВОР


  Текстът на тази малка книга е резултат от нашата съвместна работа с мистър Ледбитър. Рисунките и картините, на които са изобразени мисъл-формите, наблюдавани от мистър Ледбитър, от мен или от нас двамата, са дело на трима наши приятели – мистър Джон Варли, мистър Принс и мис Макфарлейн, и ние изразяваме нашите сърдечни благодарности на всеки един от тях. Да изобразиш със скучните земни цветове облечените в жива светлина форми на другите светове е тежка и неблагодарна задача. Затова дължим голяма благодарност на тези, които се опитаха да го направят. На тях им бе нужен цветен огън, а имаха само скучната земя. Също така следва да благодарим на мистър Ф. Блай Бонд за това, че ни позволи да използваме неговото есе за вибриращите фигури и някои от неговите изключителни рисунки. Един друг приятел, който ни изпрати някои бележки и малко рисунки, настоя да остане анонимен, така че можем само да му изпратим нашите благодарности, без да разкриваме анонимността му.


  Искрено се надяваме и вярваме, че тази малка книга ще послужи като впечатляващ урок по нравственост на всеки читател, ще го накара да осъзнае природата и силата на своите мисли, ще насърчи благородството, ще послужи като опорна точка. С тази вяра и с тази надежда я изпращаме на път.


  Ани Безант


  ВЪВЕДЕНИЕ


  1


  С натрупването на знания отношението на науката към нещата от невидимия свят претърпява съществена промяна. Нейното внимание вече не е насочено само към земята с цялото й разнообразие от обекти или към заобикалящия ни физически свят. Налага й се да отправя поглед и по-надалеч и да изказва хипотези за природата на материята и силите, действащи в онези области, които се простират отвъд пределите, достъпни за изследване с нейните инструменти. Истината е, че науката в своите изследвания е стигнала толкова далече, проявила е толкова изобретателност в усилията си да разбере природата, показала е такова неуморно търпение в своите проучвания, че тези, които търсят, получават награда. Сили и същества от природната равнина, която се намира непосредствено над нас, вече се показват на границите на физическото поле. “Природата не прави скокове” и когато физикът се доближава до пределите на своето царство, той остава поразен от докосванията и отблясъците на един друг свят, който прониква в неговия. Налага му се да се замисли за невидимото присъствие, ако не за друго, то поне за да намери рационално обяснение на някои безспорно физически явления. По този начин неусетно преминава границата и въпреки че не го осъзнава, установява връзка с астралната равнина.
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  Един от най-интересните и преки пътища от физическия свят към астралния минава през изучаването на мисълта. Западният учен, който започва с анатомията и физиологията на мозъка, се опитва да използва тези науки като основа за сериозна психология. След това преминава към областта на сънищата, илюзиите, халюцинациите, но щом се опита да създаде експериментална наука, която да ги класифицира и подреди, неминуемо се потапя в астралната равнина. Доктор Барадюк от Париж за малко да премине бариерата и вече е на път да фотографира астро-ментал-ните образи, да получи изображения на това, което от материалистична гледна точка представлява вибрация на сивото мозъчно вещество.
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  На тези, които се занимават с въпроса, отдавна е известно получаването на изображения при отражението на ултравиолетовите лъчи от обекти, невидими за лъчите в обикновения спектър. Понякога появата върху чувствителни фотографски плаки на изображения на фигури, иначе невидими за физическото зрение, но видими за ясновидците и описвани от тях и от другите присъстващи, потвърждава техните свидетелства. Безпристрастният разум не може да отхвърли изцяло доказателствата за подобни случаи, когато те са представени от честни хора и са подкрепени от техните собствени многократни опити. Вече имаме изследователи, които насочват вниманието си към тези неуловими форми и измислят методи, с които да могат да ги възпроизвеждат. Измежду тях доктор Барадюк изглежда е постигнал най-големи успехи. Той е публикувал книга, в която са описани неговите изследвания и са дадени репродукции на получените от него снимки. Доктор Барадюк твърди, че изучава неуловимите сили, чрез които душата – определена като интелекта, действащ между тялото и духа – изразява себе си като се опитва да запише движенията си с помощта на игла, да предаде своите “блестящи”, но невидими вибрации чрез отпечатъци върху чувствителни плаки. Той изолира въздействието на електричеството и топлината, като използва непроводящи материали. Няма да се спираме на неговите опити в биометрията (измерване на живота чрез движения), а ще се спрем на тези по иконография – запечатване на невидими вълни, които според него имат същата природа, както и светлината, и с които душата изчертава своя собствен образ. На някои от тези снимки са представени етерните и магнитните резултати от физични явления. Върху тях също няма да се спираме, колкото и интересни да са те сами по себе си. Доктор Барадюк е получил различни отпечатъци като е мислил съсредоточено за даден предмет и ефектът от мисъл-формата се е появявал върху чувствителната плака. Така той се опитал да проектира образа на една дама, която познавал (по онова време вече покойница), и като се замислил за портрета й, нарисуван от него самия на смъртния й одър, се получил отпечатък. Той с основание казва, че създаването на един предмет е всъщност излизане на образа от съзнанието и последващата му материализация, и се стреми да открие химическото въздействие на този създаден от мисълта образ върху солите на среброто. Един поразителен пример за това е силата, която се излъчва при искрена молитва. При друга молитва се получават форми, наподобяващи листа на папрат, при трета –дъжд, който вали нагоре, ако може така да се изразим. Трима души, които мислят за обичта, която ги сплотява, създават проекцията на продълговата набръчкана форма. Малко момче, което скърби за умряла птица и я гали, е заобиколено от криволичещите и преплетени нишки на емоционалното безпокойство. Чувството на дълбока печал създава силна вихрушка. Като разглеждаме тези интересни и навеждащи на размисъл примери, става ясно, че получените тук изображения не са на самите мисъл-форми, а на въздействията, които техните вибрации са оказали върху етерната материя. Мисълта трябва да се погледне с очите на ясновидеца, за да се разбере получения резултат. На практика тези илюстрации ни дават представа както за това, което не е изобразено непосредствено, така и за образите, които се появяват.
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  Може би ще е от полза, ако представим на студентите, в малко по-ясна форма отколкото досега, някои природни факти, които ще ни позволят по-добре да разберем резултатите на доктор Барадюк. Колкото и несъвършени да са тези резултати поради факта, че физическият фотоапарат и чувствителните плаки не са идеалните инструменти за астрални изследвания, те са изключително интересни и ценни, както се вижда по-горе, тъй като свързват ясновидството с физическите научни изследвания.
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  В наше време дори наблюдателите извън теософското общество се замислят за факта, че природата на емоционалните промени се проявява в смяна на цвета на тази наподобяваща облак овална форма, наречена аура, която обгръща всички живи същества. Един специалист по медицина (1) е събрал голям брой случаи, при които е записал цвета на аурата на най-различни хора с различен темперамент. Неговите резултати много приличат на тези, до които са достигнали ясновидците теософи, а и други, и тяхното единодушие по въпроса е достатъчно, за да се приеме този факт, ако доказателствата се преценяват според обичайните правила, които се прилагат към човешките свидетелства. Книгата “Човекът, видим и невидим” е посветена на общата тема за аурата. С настоящата малка книга, написана от автора на “Човекът, видим и невидим” и един негов колега-теософ, се прави опит да се отиде по-нататък и ние вярваме, че изучаването на този предмет е от полза, тъй като ще остави в съзнанието на ученика ярък спомен за живата природа на мислите и желанията и за влиянието, което те оказват върху всички, до които достигат.
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  1. Dr. Hooker, London
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  2. Man Visible and Invisible by C.W. Leadbeater, Quest Book, The theosophical Publishing House, Wheaton, 111


  8


  ТРУДНОСТТА ПРИ ПРЕДСТАВЯНЕТО


  9


  Често сме чували да казват, че мислите са материални и мнозина от нас са убедени в истинността на това твърдение. Малцина от нас обаче имат ясна представа за това какво точно представляват материалните мисли и целта на тази книга е да ни помогне да го разберем.
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  В стремежа си да го разберем се сблъскваме с някои сериозни трудности, тъй като ние не можем да си представим пространство с повече от три измерения, а когато се опитваме да рисуваме, на практика се ограничаваме до две. Всъщност дори обикновения триизмерен обект представяме по несъвършен начин, тъй като в рисунката ни едва ли ще има правилна линия или ъгъл. Ако на картината е изобразен път, тази част от него, която се вижда на преден план, трябва да бъде представена като много по-широка от частта, останала на заден план, въпреки че в действителност ширината на пътя не се променя. Ако трябва да се нарисува къща, правите ъгли според случая трябва да се изобразят като остри или тъпи, но не и такива, каквито са в действителност. На практика ние рисуваме всичко не такова, каквото е, а така както изглежда, и художникът се старае чрез умелото подреждане на линиите върху плоската повърхност да създаде за окото впечатление, което напомня впечатлението от триизмерен обект.
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  Това е възможно само защото тези, които гледат картината, вече са виждали подобни обекти и приемат впечатлението, което тя създава. Човек, който никога не е виждал дърво, би получил много слаба представа дори от най-умелата рисунка за това как то изглежда в действителност. Ако към тази трудност добавим и другия, много по-сериозен проблем, какъвто е ограничаването на съзнанието, и си представим, че показваме картината на същество, което познава само две измерения, ще се убедим, че е абсолютно невъзможно да създадем у него правилна представа за гледката, която виждаме. Същата трудност в нейната най-тежка форма се изпречва пред нас, когато се опитваме да изобразим дори най-простата мисъл-форма. Огромното мнозинство от хората, които гледат картината, са със съзнание, ограничено до трите измерения, и нямат и най-малка представа за духовния свят, на когото принадлежи мисъл-формата, с всички негови великолепни цветове и светлини. Най-многото, което можем да направим, е да представим част от мисъл-формата, но онези, които са способни да видят оригинала, няма как да не останат разочаровани от което и да е нейно изображение. Обаче тези, които понастоящем не могат да видят нищо, ще добият поне частична представа и колкото и неточна да е тя, все ще бъде по-добре от нищо.
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  Това, което наричат аура на човека, е външната част на онази наподобяваща облак субстанция, от която са изградени неговите по-висши тела, проникващи едно в друго и простиращи се извън пределите на физическото му тяло, което е най-малкото от всичките. Две от тези тела, менталното тяло и тялото на желанията, играят основната роля при появата на това, което наричаме мисъл-форми.


  13


  Човекът, мислителят, е обвит в тяло, съставено от безброй много комбинации на фината материя на менталната равнина. Строежът на това тяло може да бъде повече или по-малко фин и то може да е пригодено в по-малка или по-голяма степен за изпълнението на своите функции в зависимост от това на кой етап от своето интелектуално развитие се намира човек. Менталното тяло е много красиво и нежно, а бързото движение на неговите частици създава впечатлението за преливаща се жива светлина. Колкото повече еволюира интелектът и колкото повече се занимава с чисти и възвишени въпроси, толкова по-сияйна и великолепна става тази красота. Всяка мисъл поражда серия от взаимосвързани вибрации в материята на това тяло, придружени от чудна игра на цветовете, като тази, която се наблюдава в озарените от слънцето пръски на водопада, но безброй пъти по-живописна, по-нежна и по-жива. Под въздействието на този импулс тялото изхвърля една вибрираща част от себе, чиято форма зависи от характера на трептенията също както формата на пясъчните фигури, които се образуват върху диск, вибриращ на една музикална нота. От елементалната есенция на менталния свят тази вибрираща част събира материя, която по своята фина структура наподобява нейната. Така получаваме проста и чиста мисъл-форма. Тя е изключително активно живо същество, одушевено от идеята, която го е породила. Ако бъде изградена от по-фина материя, тя ще притежава голяма сила и енергия, а ако бъде насочена от силна и упорита воля, ще може да се използва като мощно оръжие.
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  Когато човешката енергия се насочва навън към външни обекти на желанието или е въвлечена в страстни и чувствени дейности, тя работи сред материя по-груба от менталната, в материята на астралния свят. Това, което наричат “тяло на желанията”, е изградено от такава материя и представлява най-забележимата част от аурата на недоразвития човек. Когато човекът е от по-груб тип, тялото на желанията е изградено от по-плътната материя на астралната равнина и е оцветено в неярки цветове, предимно в мръсно-кафяви оттенъци на зеленото и червеното. Когато се възбудят страстите, през тях пробягват различни характерни цветове. Ако човекът е от по-висш тип, неговото тяло на желанията е изградено от по-фина астрална материя, през която струят и проблясват нежни и ясни цветове. Въпреки че не е така нежно и блестящо като астралното тяло, то е красиво, а ако се отстрани себичността, изчезват всички грозни и тежки оттенъци.
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  Тялото на желанията (или астралното тяло) предизвиква появата на друг вид същности, които в общи линии приличат на вече описаните мисъл-форми, но не напускат астралната равнина и възникват в съзнанието, когато в него взима превес животинската природа.
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  Тяхната поява е предизвикана от дейността на нисшия разум и те биват изхвърляни навън чрез астралното тяло – според теософската терминология тона е дейността на кама-манас или на разума, подчинен на желанията. В този случай в тялото на желанията възникват вибрации и в резултат от тях тялото изхвърля една вибрираща част от себе си, оформена както и в предишния случай от природата на вибрациите и по този начин привлича към себе си известно количество подходяща елементална есенция на астралния свят. Тялото на такава мисъл-форма е изградено от елементална есенция, а душата, която й вдъхва живот, е желанието или страстта, предизвикали нейното отделяне. Силата на мисъл-формата зависи от количеството ментална енергия, която се прибавя към тялото или страстта. Такива мисъл-форми също като мисъл-формите от менталната равнина се наричат изкуствени елементали и те са най-разпростра-нените, тъй като рядко се случва мислите на обикновените мъже и жени да не бъдат изпълнени с желания, страсти или чувства.
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  ДВЕТЕ ВЪЗДЕЙСТВИЯ НА МИСЪЛТА
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  ВСЯКА ясна мисъл оказва двойно въздействие – излъчвана вибрация и форма, която се носи в пространството. Самата мисъл се явява за пръв път пред очите на ясновидеца като вибрация на менталното тяло, която може да бъде проста или сложна. Ако мисълта е съвсем проста, се наблюдават вибрации само с една честота и само един тип ментална материя се оказва засегнат. Менталното тяло е изградено от материя с различна плътност и ние обикновено класифицираме различните степени на плътност по категории според равнините. Във всяка подравнина има множество подразделения и ако представим това с хоризонтални линии, които да обозначават различните степени на плътност, то има и друга подредба, която може да символизираме с перпендикулярни линии, които се пресичат с другите под прав ъгъл, и така наред със степените на плътност ще обозначим и различните видове материя. Съществуват много разновидности на тази ментална материя и е установено, че всяка една от тях вибрира със своя характерна честота, с която изглежда е свикнала, на която откликва с по-голяма готовност и към която се стреми да се върне винаги, когато се случи да се отклони от нея поради силния изблик на някакво чувство или някоя завладяваща мисъл. Например, когато вълната на някакво чувство ненадейно връхлети човека, неговата силна възбуда обхваща астралното му тяло и за известно време истинските цветове на това тяло почти помръкват, засенчени от внезапните карминеночервени, сини или алени отблясъци, в зависимост от характерната за това чувство честота на вибрацията. Тази промяна е само временна, тя преминава за няколко секунди и астралното тяло бързо се връща към обичайното си състояние. Всеки такъв изблик на чувства обаче оказва постоянно въздействие. Той винаги добавя част от своя оттенък към постоянния цвят на астралното тяло, така че всеки път, когато човек изпитва дадено чувство, на него му става по-лесно да го изпита отново, тъй като астралното му тяло свиква да вибрира точно с тази честота.
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  Повечето човешки мисли обаче изобщо не са прости. Разбира се, съществува и съвсем чиста привързаност, но много често тя е примесена с гордост или егоизъм, ревност или животински страсти. А това означава, че и в астралното и в менталното тяло се появяват поне две различни вибрации, а често пъти дори повече от две. Следователно, излъчваната вибрация ще бъде сложна, а възникналата в резултат от това мисъл-форма – разноцветна, а не едноцветна.
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  КАК ДЕЙСТВА ВИБРАЦИЯТА
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  Тези излъчвани вибрации, както всички други вибрации в природата, затихват с отдалечаването от техния източник, въпреки че изменението вероятно следва третата степен на разстоянието, а не втората, тъй като участва и едно допълнително измерение на пространството. Като всички други вибрации и тези имат тенденция да се възпроизвеждат, когато имат такава възможност. Затова, когато достигнат друго ментално тяло, те се стремят да го накарат да трепти с тяхната собствена честота. От гледна точка на човека, до чието ментално тяло са достигнали тези вълни, това означава, че те се стремят да предизвикат в съзнанието му мисли от типа на тези, които преди това са се зародили в съзнанието на мислителя, изпратил вълните. Разстоянието, на което проникват тези мисловни вълни, както силата и инерцията, с които въздействат на менталните тела на другите, зависят от силата и яснотата на първоначалната мисъл. В този смисъл мислещият се оказва в положението на говорещия. Гласът на последния поражда във въздуха звукови вълни, които се разпространяват във всички посоки и предават посланието му на всички, които могат да го чуят. Разстоянието, до което неговият глас може да достигне, зависи както от силата му, така и от яснотата на произношението. Точно по същия начин силната мисъл ще стигне по-далеч от слабата и неопределената. Яснотата и определеността обаче са по-важни дори от силата. И както гласът на говорещия може да достигне до невнимателния слух на хора, увлечени в работа или удоволствия, така и могъщата вълна на мисълта отминава, без да докосне съзнанието на човека, който вече е потънал в размисъл за други неща.
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  Следва да се разбере, че тази излъчвана вибрация предава характера на мисълта, но не и нейния предмет. Ако един индус седи погълнат от чувство на преданост към Кришна, вълните на чувствата, които той изпитва, стимулират преданост у всички, които попадат под тяхното влияние, но у мохамеданина това ще бъде преданост към Аллах, у зороастриеца преданост към Ахура Мазда, у христианина преданост към Исус. Човекът, мислещ напрегнато за някаква висша материя, поражда около себе си вибрации, които се стремят да породят също толкова възвишени мисли и у другите, но които по никакъв начин не подсказват на тези други за какво точно да мислят. Те просто оказват особено силно влияние върху онези умове, които вече са свикнали с подобни вибрации, макар че донякъде въздействат на всяко ментално тяло, на което се натъкват, и затова имат склонност да пробуждат способността за размисъл върху възвишени материи у тези, които още не са свикнали с това. Така става очевидно, че всеки, който мисли за възвишени неща, върши мисионерска работа, макар че може изобщо да не го съзнава.
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  ФОРМАТА И НЕЙНИТЕ ВЪЗДЕЙСТВИЯ
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  Нека сега разгледаме второто въздействие на мисълта – създаването на определена форма. Изучаващите окултизъм са запознати с представата за елементалната есенция, за тази странна полуинтелигентна форма на живот, която ни заобикаля отвсякъде и вдъхва живот в материята на менталната и астралната равнини. Съживена по този начин, тази материя откликва с голяма готовност на влиянието на човешката мисъл и всеки импулс, който идва от менталното или от астралното тяло на човека, незабавно се обгръща във временния носител на тази съживена материя. Една такава мисъл или импулс за известно време се превръща в живо същество. Негова душа е мисловната сила, негово тяло е съживената материя. Вместо да използват тромавия израз “астрална или ментална материя, съживена от монадичната есенция на стадия на едно от елементалните царства”, писателите теософи често за по-кратко наричат ускорената материя просто “елементална есенция”, а за мисъл-формата понякога говорят като за елементал. У тези елементали или мисъл-форми може да се наблюдава безкрайно разнообразие от цветове и форми, тъй като всяка мисъл събира около себе си най-подходящата за своето изразяване материя и кара тази материя да вибрира в хармония със собствените си трептения, така че естеството на мисълта определя нейния цвят, а изучаването на нейните вариации и комбинации е изключително интересно.
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  Ако мисълта или чувството са свързани пряко с друг човек, получената в резултат на това мисъл-форма се насочва към него и изстрелва своя заряд върху неговите астрално и ментално тела. Ако човек мисли за себе си или мисълта му е свързана с някакво лично чувство, както това става с преобладаващата част от мислите, тя се върти около своя създател и винаги е готова да му въздейства, щом той изпадне в състояние на пасивност. Например, човек, който се е отдал на нечисти мисли, може напълно да забрави за тях, докато се занимава със своята ежедневна и рутинна работа, дори ако създадените форми се носят над него като тежък облак. Това е така понеже вниманието му е насочено в друга посока и астралното му тяло не възприема вибрации с друга честота освен своята собствена. Обаче когато тази вибрация отслабне, когато човек си почива след работа и остави съзнанието си празно, без определени мисли, с голяма вероятност ще усети как нечистата вибрация коварно се прокрадва в него. Ако съзнанието на човека е будно в известна степен, той може да забележи това и да извика, че дяволът го изкушава. Истината обаче е, че изкушението идва отвън само на пръв поглед, тъй като то не е нищо друго освен естествената реакция на собствените му мисъл-форми. Всеки човек пътешества из пространството затворен в кутия, която сам си е направил, и заобиколен от множество форми – плод на неговите обичайни мисли. Той гледа на света през тях и съвсем естествено вижда всичко обагрено с техните преобладаващи цветове и всички вибрации, които достигат до него отвън, са в по-малка или по-голяма степен повлияни от честотата на неговата собствена вибрация. Така докато човек не се научи да контролира напълно своите мисли и чувства, той не вижда нищо така, както то изглежда в действителност, тъй като прави всичките си наблюдения през тази среда, която изкривява и оцветява всичко като лошо стъкло.
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  Ако мисъл-формата не е с ясно изразен личен характер и не е насочена към някой друг, тя просто се носи сама във въздуха, като през цялото време излъчва вибрации, подобни на тези, които първоначално са били изпратени от нейния създател. Ако тя не се докосне до друго ментално тяло, това излъчване постепенно изчерпва своя запас от енергия и в този случай формата се разпада. Обаче ако успее да предизвика резонансни вибрации в което и да е намиращо се наблизо ментално тяло, възниква привличане и менталното тяло обикновено поглъща мисъл-формата. Следователно, виждаме, че влиянието на мисъл-формата изобщо не се простира толкова далеч, колкото влиянието на първоначалната вибрация, но когато се проявява, много по-точно достига целта си. Това, което мисъл-формата предизвиква в менталното тяло, върху което влияе, е не просто мисъл, подобна на онази, която я е породила, това е точно същата мисъл. Излъчването може да достигне хиляди и да провокира у тях мисли на нивото на първоначалната мисъл, но може да се случи така, че нито една от тях да не съвпадне с първоначалната. Мисъл-формата може да достигне само до малцина, но в тези немногобройни случаи тя точно ще възпроизведе първоначалната идея.
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  Фактът, че вибрациите могат да създават ясно очертани форми, геометрични или не, е известен на всеки, който изучава акустика.
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  Звуковата пластина (Фиг. 1) е изработена от пиринч или огледално стъкло.
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  По повърхността й са разпръснати ситни песъчинки, а ръбът на пластината се докосва с лък. Поради вибрацията на пластината пясъкът се издига във въздуха и падайки обратно, образува правилни линии (Фиг. 2).


  Ако докоснем с лъка различни точки на пластината, ще получим различни ноти, а следователно и различни форми (Фиг. 3). Ако сравним получените тук фигури с тези, които създава човешкият глас, ще забележим множество прилики. Тези изображения възникват като резултат от взаимодействието на пораждащите ги вибрации. Едно махало може да бъде задвижено едновременно по два или повече различни начина, а ако на свързан с махалото лост прикрепим тънко перо, можем точно да проследим пътя на махалото. Ако заменим движещото се махало с вибрациите на менталното и астралното тела, ще получим ясна представа за начина, по който вибрациите създават форми.
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  Следните описания са взети от едно изключително интересно есе, озаглавено “Вибрационните фигури” с автор Ф. Блай Бонд, член на Кралския институт на британските архитекти, който с помощта на махало е получил цяла поредица от забележителни фигури. Махалото се окача на ръба на нож от закалена стомана и може да се движи свободно само по посока перпендикулярна на този ръб. Четири такива махала могат да се обединят по двойки, като се люлеят под прав ъгъл едно към друго. С помощта на нишки опорите на всяка двойка махала са свързани с краищата на лека, но неогъваща се летва, от средата на която тръгват други нишки. Тези нишки предават съвкупността от движенията на всяка двойка махала на една лека дървена пластина с квадратна форма, която е окачена на пружина и към която е прикрепено перо. По този начин перото се управлява от съвкупността от движенията на четирите махала и регистрира тези движения на една дъска. На теория броят на махалата, които могат да се обединят по този начин, е неограничен. Махалата се люлеят под прав ъгъл, но ако са с равна амплитуда и на равни интервали, две такива колебания очертават окръжност, а ако амплитудата е различна или интервалите не са равни – елипса.


  Циклична вибрация може да се получи и с помощта на свободно висящо махало, което при движението си описва окръжност. По този начин е получена забележителна поредица от рисунки и приликата между тях и някои мисъл-форми е забележителна. Това е достатъчно, за да се види колко лесно вибрациите могат да се трансформират във фигури. Сравнете Фиг. 4 с Фиг. 12, майчината молитва, или Фиг. 5 с Фиг. 10 или Фиг. 6 със змиевидните стремителни движения на Фиг. 25. Фиг. 7 е добавена като илюстрация на това колко сложни могат да бъдат подобни движения. За нас най-чудното е това, че някои рисунки, получени на пръв поглед случайно с помощта на тази машина, съответстват точно на висшите типове мисъл-форми, възникнали в резултат на медитация. Ние сме убедени, че зад този факт се крият много неща, но са необходими още проучвания преди да можем да кажем какво значи всичко това. Обаче то със сигурност предполага, че ако две сили във физическата равнина, съчетани по определен начин, дават форма, която съответства точно на формата, получена в менталната равнина като следствие от сложна мисъл, то можем да заключим, че в тяхната равнина мислите задвижват по две сили, които се съчетават по същия начин. Какви са тези сили и как действат предстои тепърва да видим, но ако някога успеем да решим тази задача, тя вероятно ще разкрие пред нас нови и изключително ценни области на знанието.
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  ОБЩИ ПРИНЦИПИ
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  Създаването на мисъл-форми се подчинява на три общи принципи:
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  Качеството на мисълта определя нейния цвят.
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  Характерът на мисълта определя нейната форма.
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  Яснотата на мисълта определя яснотата
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  на очертанията.
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  ЗНАЧЕНИЕТО НА ЦВЕТОВЕТЕ


  38


  Представената в Приложението таблица на цветовете беше описана подробно в книгата “Човекът, видим и невидим” и тяхното значение при мисъл-формите е същото както при телата, от които са произлезли. За тези, които не разполагат с пълното описание, дадено в споменатата по-горе книга, е добре да кажем, че черното означава омраза и злоба. Всички оттенъци на червеното от мрачното керемидено до блестящото алено свидетелстват за гняв. Необузданият гняв ще се проявява като мрачни червени проблясъци в тъмнокафяви облаци, а гневът, предизвикан от “благородно възмущение” e с ярък ален цвят, който без да е грозен, предизвиква неприятно усещане. Много тъмното и неприятно червено, близко до цвета, наречен “драконова кръв” издава животински страсти и различни чувствени желания. Светлокафявото, което е почти като боята “сиена горена”, издава скъперничество. Тежкият и тъмен зелено-кафяв цвят е знак за егоизъм и за съжаление се среща често. Наситеното тъмносиво означава депресия, а мъртвешкобледият сив цвят се свързва със страха. Светлозеленото е знак за измама, а кафяво-зеленото, по което обикновено има алени точки и проблясъци, свидетелства за ревност. Зеленото изглежда винаги означава приспособимост, а в най-лошият случай, когато тази приспособимост се примесва с егоизъм, се превръща в измама. На един по-късен етап, когато цветът се избистря, той означава по-скоро желанието да бъдеш всичко за всички, макар че това желание може да се дължи най-вече на стремеж към известност и добра репутация. В своя още по-висш, по-нежен и по-сияен аспект, то свидетелства за божествената способност за съпричастност. Привързаността се изразява чрез всички оттенъци на тъмночервеното и розовото. Наситеният и ясен карминеночервен цвят означава обикновена, силна и здрава привързаност. Ако към него се примесва кафяво-зелено, това е знак за егоистично и собственическо чувство. Чистото и бледо розово означава абсолютна и безкористна любов, която е възможна само при благородните натури.


  Когато любовта се очиства от всички егоистични елементи, цветът й се променя от мрачното тъмночервено на егоистичната любов към най-изисканите оттенъци на бледорозовото, което напомня за първите лъчи на зората. Той се разпространява на все по-широки кръгове на щедра всеобхватна нежност и състрадание към всички нуждаещи се. Ако към него се добави и нотка на религиозно синьо, това може да означава ясно осъзнаване на универсалното човешко братство. Наситеният оранжев цвят е знак за гордост и амбиция, а различните оттенъци на жълтото свидетелстват за интелект или интелектуално удовлетворение. Убитият жълт цвят, който клони към охра, означава, че тази способност е насочена към егоистични цели, а яркият жълт цвят е несъмнен знак за това, че интелектът е от по-висш тип. Бледият и искрящ светложълт цвят на игликата свидетелства за най-висше и безкористно използване на интелектуалните способности. Това е чистият разум, насочен към духовни цели. Всички оттенъци на синьото издават религиозни чувства – от нюансите на тъмното кафяво-синьо на егоистичната религиозност или бледото сиво-синкаво на примесеното със страх служене на фетишите, до богатия, наситен и ясен цвят на искреното обожаване и красивия и блед лазурен цвят на тази най-висша форма на религиозност, която предполага себеотрицание и съюз с божественото. Религиозните мисли на безкористното сърце са с много приятен цвят, ярко сини като лятно небе. През такива сини облаци често проблясват изключително ярки златни звезди, които се устремяват надолу като дъжд от искри. Виолетовият цвят изразява привързаност, съчетана с религиозност, и неговите най-нежни оттенъци неизменно свидетелстват за способност да се приемат висшите и красиви идеи и да се откликва на тях. Яркостта и наситеността на цветовете са мерило за силата и активността на чувствата.
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  Едно друго обстоятелство, което не бива да се забравя, е типът материя, от която се раждат тези мисъл-форми. Ако мисълта е чисто интелектуална и не е насочена конкретно към някой човек, например ако мислещият се опитва да реши алгебрична или геометрична задача, мисъл-формата или вибриращата вълна няма да напуснат пределите на менталната равнина. Ако обаче мисълта е духовна по своята природа, ако е съчетана с любов, устрем или дълбоко безкористно чувство, тя ще се извиси над менталната равнина и ще вземе много от славата и великолепието на будическото ниво. В такъв случай влиянието й става изключително силно и всяка такава мисъл е могъща добра сила, която няма как да не окаже определено въздействие върху всички ментални тела, до които се докосне, ако те са способни да откликнат.
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  От друга страна обаче ако в мисълта има нещо себично или някакво лично желание, вибрациите й веднага се устремяват надолу, и тя в допълнение към своята обвивка от ментална материя привлича към себе си и тяло от астрална материя. Такава мисъл-форма е способна да въздейства върху астралните тела и умовете на другите хора и не само ги навежда на мисли, а и предизвиква у тях чувства.
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  ТРИ КАТЕГОРИИ МИСЪЛ-ФОРМИ
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  От гледна точка на формите, които произвеждат, мислите могат да се групират в три категории.
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  (1) Мисъл-форми, които приемат образа на мислещия. Когато човек в мислите си представя себе си на някакво далечно място или копнее да попадне там, той създава мисъл-форма по свой образ, която се явява на това място. Често се случва тази форма да бъде забелязана и от другите, които понякога я приемат за астралното тяло или за самия човек. В такива случаи или наблюдателят трябва за известно време да стане в достатъчна степен ясновидец, за да може да види астралната форма, или мисъл-формата трябва да бъде достатъчно силна, за да може да се материализира, т.е. да привлече около себе си за известно време определено количество материя. Мисълта, породила такава форма, няма как да не бъде силна, и следователно използва голяма част от материята на менталното тяло, така че въпреки че мисълта, когато се отделя от мислещия, е малка и концентрирана, тя привлича около себе си значително количество астрална материя и обикновено достига истински човешки размери преди да се появи на мястото, към което се е насочила.
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  (2) Мисъл-форми, които приемат образа на материални предмети. Когато човек мисли за свой приятел, той формира в менталното си тяло подробен образ на този приятел и този образ често излиза навън, като обикновено се носи във въздуха пред него. По същия начин ако се замисли за някоя стая, къща или пейзаж, в менталното тяло се появяват малки изображения на тези обекти, които впоследствие излизат навън. Това е вярно и в случаите, когато човек използва своето въображение. Художникът, който замисля бъдещата си картина, създава изображението от материята на своето ментално тяло, проектира го в пространството пред себе си и докато го копира, не го изпуска от мисловния си поглед. По същия начин и романистът изгражда образите на своите герои от ментална материя и по своя воля мести тези кукли от една позиция или група към друга, така че фабулата на неговата история се разиграва буквално през очите му. С нашите странни и изкривени представи за действителността ни е трудно да проумеем, че тези ментални изображения действително съществуват и са дотолкова истински, че ясновидците лесно могат да ги видят и че дори някой, който не е техен създател, може да ги преподреди. Някои романисти си дават донякъде сметка за този процес и са заявявали, че героите им, веднъж създадени, развивали своя собствена воля и пожелавали сами да насочват сюжета в съвсем различна посока от тази, която авторът първоначално бил замислил. Това действително се случва. Понякога е дело на игриви природни духове, които въплъщават мисъл-формите, но по-често някой “мъртъв” романист, който наблюдава развитието на сюжета на своя колега от астралната равнина, решава, че може да го подобри и избира този метод, за да направи своите предложения.
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  (3) Мисъл-форми, които приемат своя собствена форма, изразяваща присъщите им качества чрез материята, с която се обгръщат. Само мисъл-формите от тази последна категория има смисъл да бъдат илюстрирани, тъй като да изобразяваме първите две категории означава да рисуваме портрети или пейзажи. При тези категории имаме пластична ментална или астрална материя, излята във форми, които наподобяват формите от физическата равнина. В третата група можем да видим естествените форми на астралната и менталната равнини. Обаче фактът, който ги прави толкова интересни, поставя непреодолима преграда пред тяхното точно възпроизвеждане.
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  Мисъл-формите от тази последна категория почти винаги се проявяват в астралната равнина, тъй като по-голямата част от тях изразяват не само мисли, но и чувства. Почти всички мисъл-форми, които тук даваме като примери, спадат към тази категория с изключение на няколко красиви мисъл-форми, създадени в процеса на определена медитация от тези, които в резултат на дълга практика са се научили да мислят.
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  Мисъл-формите, насочени към определени хора, оказват несъмнено, ясно изразено въздействие. Това въздействие може да се отрази отчасти върху аурата на получателя и така да засили общия резултат или да бъде отблъснато от нея. Мисъл, изпълнена с любов или желание да се окаже закрила и насочена недвусмислено към предмета на любовта, създава форма, която достига човека, за когото е мисълта и остава в аурата му като негова защита. Тя ще търси възможности да бъде полезна или да окаже закрила, но не чрез съзнателно и целенасочено действие, а като следва сляпо дадения импулс. Тя ще укрепва дружествените сили, които се сблъскват с аурата, и ще отслабва враждебните. Така можем да създаваме и поддържаме истински ангели-хранители около обичните ни хора и молитвите на много майки ограждат по този начин техните деца, когато те са далече, макар и майките да не знаят как точно “молитвите биват чути”.
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  Когато добри или лоши мисли се насочват към хората, за да изпълнят своята мисия, те трябва да открият в аурата на обекта, към който са изпратени, материал способен да откликне съпричастно на техните вибрации. Всички комбинации от материя могат да вибрират само в определени граници и когато мисъл-формата е извън границите, в които аурата е способна да вибрира, тя изобщо не може да засегне тази аура. Следователно тя отскача от нея със сила пропорционална на енергията, с която се блъснала. Затова се казва, че чистото сърце и чистият разум са най-добрите защитници срещу неприятелски атаки, тъй като те ще изградят астрално и ментално тела от фини материали, а такива тела не могат да откликват на вибрациите, изискващи груба и плътна материя.


  Ако някоя лоша мисъл, отправена със зъл умисъл, се сблъска с такова тяло, тя не може да направи нищо друго освен да отскочи от него и тя бива отхвърлена с цялата своя енергия. Тогава тя отлита назад по магнетичните линии на най-малкото съпротивление, тези, които току що е пресякла, и удря своя създател. И тъй като в астралното и менталното си тяло създателят има материя, подобна на тази, от която е изградена неговата мисъл-форма, той започва да вибрира по съответен начин и изпитва върху себе си разрушителното въздействие, което е искал да причини на другия. Така проклятията и благословиите се връщат там, откъдето са дошли. Докато в тялото на човека има груба материя, свързана с лоши и егоистични мисли, той е изложен на атаките на онези, които му желаят зло, но щом се пречисти и отстрани тези мисли напълно, мразещите не могат да го наранят и той спокойно преминава под копията на тяхната злоба. Това обаче е лошо за тези, които мятат подобни копия.
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  Преди да преминем към разглеждането на нашите илюстрации трябва да отбележим и факта, че всички мисъл-форми, които тук даваме като примери, са взети от живота. Това не са въображаеми форми, подготвени според представите на някой мечтател, а изображения на форми, наблюдавани в действителност и създадени от обикновени мъже и жени. Те са възпроизведени с най-голямо старание и точност от тези, които са ги видели, или от художници, на които наблюдателите са ги описали.
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  За да бъде по-удобно да се правят сравнения, мисъл-формите от един и същи вид са групирани заедно.
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  ИЛЮСТРАТИВНИ МИСЪЛ-ФОРМИ
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  ПРИВЪРЗАНОСТ
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  Неопределена искрена привързаност. На Фиг. 8 имаме въртящ се облак на искрена привързаност, който, като изключим неопределеността, изразява едно много добро чувство. Човекът, от когото произтича тази форма, е щастлив, в мир със света и мисли замечтано за някой свой приятел, чието присъствие само по себе си е удоволствие. Това чувство не е нито остро, нито силно. То представлява усещане за спокойно благополучие и безкористно удоволствие от близостта на обичните хора. Чувството, което поражда такъв облак, е чисто по своята природа, но в него не присъства сила, способна да доведе до определени резултати. Видение, подобно на това, често обгражда нежно мъркаща котка, като бавно се излъчва от животното под формата на постепенно разширяващи се концентрични обвивки от розови облаци, които се разсейват на разстояние няколко фута от своя спокойно дремещ създател.
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  Неопределена егоистична привързаност. И на Фиг. 9 е представен облак на привързаност, но в този случай той е помрачен от едно много по-нежелателно чувство. Подтискащият и убит кафяво-сив цвят на егоизма се откроява решително на фона на карминено-червеното на любовта и по този начин става ясно, че посочената привързаност зависи силно от получените до момента облаги и от живото очакване за други такива в близкото бъдеще. Колкото и неопределено да е чувството, създало облака на Фиг. 8, то поне не носи позорното петно на егоизма и следователно свидетелства за известно благородство на характера на неговия автор. Едва ли би било възможно тези два облака да са излъчени от един и същи човек в едно и също прераждане. И все пак, в човека, който е създал втория облак, има нещо добро, въпреки че към момента то е развито само отчасти. Огромно количество от привързаността, която обикновено се среща в света, е от този тип и превръщането й в друго по-възвишено проявление става бавно.
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  Определена привързаност. Още при първото впечатление от Фиг. 10 става ясно, че сме изправени пред нещо съвсем различно– нещо действено и ефективно, нещо, което ще постигне резултат. По чистота, дълбочина и прозрачност цветът не се отличава от този на Фиг. 8, но това, което там е само чувство, тук се изразява като подчертано намерение, придружено от решителни действия.


  Тези, които са запознати с книгата “Човекът видим и невидим”, ще си припомнят, че в тази книга на Илюстрация XI е изобразен резултатът от внезапен изблик на чиста и безкористна обич, намерила своя израз в астралното тяло на майка, която взима на ръце детенцето си и го обсипва с целувки. В резултат на този внезапен порив на чувство настъпват различни промени, като една от тях е образуването в астралното тяло на обширни тъмночервени спирали или вихри, пронизани от огнени отблясъци. Всяко от тези образувания е мисъл-форма на много силна привързаност, създадена по описания начин и изстреляна почти веднага към обекта на чувството. На Фиг. 10 е изобразена точно такава мисъл-форма, след като е напуснала астралното тяло на своя създател и е поела към своята цел. Може да се забележи, че почти кръгообразната форма се е превърнала в нещо, което наподобява снаряд или глава на комета. Лесно може да се разбере, че тази промяна се дължи на бързото движение напред. Чистотата на цвета ни убеждава в искреността на чувството, породило тази мисъл-форма, докато прецизният контур е безспорно доказателство за сила и енергичност.
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  Сияйна обич. Фиг. 11 ни представя първия пример на съзнателно създадена мисъл-форма, тъй като създателят й полага усилия да изрази себе си чрез любовта си към всичко живо. Трябва да помним, че всички тези форми се намират в непрекъснато развитие. Тази, например, постоянно се разширява като че ли в нея има неизчерпаем източник, извиращ в центъра й от едно измерение, което тук не можем да представим. Чувство като това е с толкова широко приложение, че за всеки, който не е напълно обучен, е много трудно да го поддържа ясно и определено. Следователно представената тук мисъл-форма заслужава да й отдадем дължимото, тъй като в цялото множество от лъчи не се забелязва никаква неопределеност.
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  Мир и закрила. Малко мисъл-форми са по-красиви и по-изразителни от тази на


  58


  Фиг. 12. Това е мисъл на любов и мир, закрила и благословия, изпратена от човек, който притежава силата да благославя и си е извоювал правото да го прави. В съзнанието на създателя й едва ли е присъствала мисъл за този красив крилат образ, въпреки че получените отдавна в детството напътствия за ангели хранители, които винаги кръжат над тези, за които се грижат, вероятно са оказали влияние при формирането му. Както и да стоят нещата, няма съмнение, че ревностното желание се е обвило в тези грациозни и изразителни очертания, любовта, която го е събудила, му придава този жив розов цвят, а интелектът, който го насочва, блести със слънчева светлина като негово сърце и главна опора.Така можем да създаваме истински ангели-хранители, които да съпътстват и пазят тези, които обичаме. Много от безкористните и ревностни желания за добри дела пораждат форми, подобни на тази, въпреки че остават скрити за своите създатели.
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  Задушаваща животинска привързаност. На Фиг. 13 е даден пример на задушаваща животинска привързаност, ако изобщо подобно чувство може да бъде наречено с величавото име “привързаност”. Няколко цвята дават своя принос, за да се постигне този безчувствен неприятен оттенък, обагрен със зловещите отблясъци на чувствеността и помрачен от тягостния оттенък, който свидетелства за егоизъм. Особено характерна е формата, тъй като тези подчертано извити куки се срещат само тогава, когато съществува силен стремеж за лично притежание. За съжаление е очевидно, че този, който е сътворил тази мисъл-форма, няма никаква престава за самопожертвователната любов, която се изразява в щастливо служене и никога не помисля за резултата или отплатата. Мисълта му е била не “Колко мога да дам?”, а “Колко мога да получа?” и затова е намерила своя израз в тези завити линии. Тя не е рискувала да се устреми напред като другите мисли, а се подава със свито сърце от астралното тяло, което трябва да е разположено отляво на изображението. Това е тъжна пародия на божествената природа на любовта, но все пак е етап от еволюцията и представлява несъмнено подобрение по отношение на предишните етапи, както ще стане ясно скоро.
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  НАБОЖНОСТ / ПРЕДАНОСТ
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  Неопределено религиозно чувство. Фиг. 14 ни представя още един безформен носещ се облак, но в този случай той е син, а не тъмночервен. Той символизира това неопределено приятно религиозно чувство – по-скоро усещане за благочестие, отколкото за набожност. В много църкви може да се види как над главите на паството се носи огромен облак с приглушен тъмносин цвят, с неопределени очертания, понеже е породен от неясни мисли и чувства, обсипан с кафяви и сиви петънца, тъй като невежата набожност поглъща с достойна за съжаление лекота мрачния привкус на егоизма и страха, но въпреки това обещава огромни възможности в бъдеще, като ни показва първия слаб трепет поне на едното от двете крила – набожност и мъдрост, с чиято помощ душата се устремява нагоре към Бога, от когото е дошла.
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  Насочен нагоре набожен устрем. Начинът, по който формата на Фиг. 15 се съотнася към тази от Фиг. 14, в много голяма степен наподобява съотношението между ясно очертания снаряд на Фиг. 10 и неопределения облак на Фиг. 8. Едва ли можем да видим по-ясно изразен контраст от този между мъглявината на Фиг. 14 и мъжествената енергия на великолепното острие на високо развитото религиозно чувство, което се изправя пред погледа ни на Фиг. 15. Това не е някакво смътно, половинчато усещане, а изблик и проявление на величествено чувство, което произтича от дълбокото познаване на нещата. Човекът, който изпитва набожност като тази, е човек, който знае в кого вярва; човекът, който сътворява такава мисъл-форма, е човек, който се е научил да мисли. Определеността на насочения нагоре устрем свидетелства както за смелост, така и за убеждение, ясният контур разкрива яснотата на схващанията на създателя на мисъл-формата, а несравнимата чистота на цвета е доказателството за неговата пълна безкористност.
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  Отговор на набожността. На Фиг. 17 виждаме резултата от мисълта му – начина, по който ЛОГОСЪТ отговаря на отправения Му зов, истината, залегнала в основата на най-висшата и най-добра част от непоколебимата вяра в това, че на молитвите се отговаря. Необходимо е едно кратко обяснение. Върху всяка равнина от Своята слънчева система нашият ЛОГОС излива Своята светлина, Своята мощ , Своя живот и е напълно естествено, че това излияние на божествена сила се осъществява най-пълно в по-висшите равнини. Спускането от всяка равнина на непосредствено намиращата се под нея означава почти парализиращо ограничение – ограничение напълно неразбираемо за всички освен за тези, които са изпитали по-висшите възможности на човешкото съзнание. По такъв начин божественият живот се излива с несравнимо по-голяма пълнота върху менталната равнина в сравнение с астралната и все пак даже великолепието на менталното ниво бледнее неизразимо пред това на будическата равнина. Като правило всяка от тези мощни вълни на въздействие се разпространява в съответната си равнина (хоризонтално, както би следвало), без да преминава в мрака на някоя равнина, разположена по-ниско от тази, за която е била предназначена първоначално.
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  И все пак съществуват условия, при които благоговението и силата, характерни за по-висша равнина, могат в известна степен да бъдат спуснати до по-нисша и там да се разпространят, оказвайки удивително въздействие. Това изглежда е възможно само когато в дадения момент има отворен специален канал и това действие се извършва отдолу и с човешко усилие. Вече беше обяснено, че когато помислите или чувствата на човека са егоистични, произведената енергия се разпространява по крива в близост до източника и по този начин неизбежно се завръща и не напуска собственото си ниво, но когато мисълта или чувството са напълно лишени от егоизъм, енергията им се устремява напред по отворена крива и по този начин не се завръща в обикновения смисъл, а прониква в горната равнина, тъй като само в това по-възвишено състояние с неговото допълнително измерение може да намери простор за развитието си. При този начин на проникване обаче такава мисъл или чувство задържат отворена една врата, образно казано, чийто размер е еквивалентен на диаметъра на причинителя и така се осигурява необходимия канал, през който божествената сила, присъща на по-висшата равнина, може да се излива върху по-нисшата като води до удивителни резултати не само за мислещия, но и за други хора. На Фиг. 17 е направен един опит това да се изобрази символично и да се покаже великата истина, че един безкраен поток от сила от по-висш тип е готов да се излее винаги, когато има предоставен канал, също както водата, ако можем да си послужим с такова сравнение, е готова да се излее през първата отворена тръба.
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  Резултатът от спускането на божествен живот е едно много голямо укрепване и издигане на създателя на канала и разпространение навсякъде около него на мощно и благотворно влияние. Този ефект често бива наричан отговор на молитва и се отдава на “специалната намеса на Провидението”, вместо на непогрешимото действие на великия и неотменим божествен закон.
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  Себеотрицание. На Фиг. 16 е представена още един форма на набожност, която поражда изящен и красив образ от един напълно нов за нас тип – тип, в който човек на пръв поглед може да предположи, че са наподобили разнообразни грациозни форми от живата природа. Фиг. 16, например, навежда на мисълта за леко разтворена цветна пъпка, докато при другите форми се откриват известни прилики с раковини или листа на растения, или пък с очертания на дървета. Те обаче явно не са и не могат да бъдат копия на растителни или животински форми и вероятно обяснението на тази прилика се крие някъде много по-дълбоко. Аналогичен и още по-значим факт е, че някои доста сложни мисъл-форми могат да бъдат точно имитирани от действието на определени механични сили, както споменахме по-горе. И ако с нашите сегашни познания би било неразумно да търсим решения на изключително интересния проблем за тези забележителни сходства, изглежда все пак получаваме възможност да надникнем в една величествена загадка, тъй като щом посредством определени мисли създаваме форма, която се дублира от природни процеси, ние най-малкото можем да предположим, че тези природни сили работят в посока, която по някакъв начин съвпада с посоката на тези мисли. След като самата Вселена е една величествена мисъл-форма, чието съществувание се дължи на ЛОГОСА, твърде възможно е малки частички от нея да бъдат мисъл-формите на по-незначителни същности, заети със същото дело, и вероятно така можем да се приближим до разбирането за това какво означават триста и тридесетте милиона Деви.
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  Тази форма е оцветена в най-прелестния бледолазурен оттенък на синьото с ореол от бели лъчи, които светят през нея – едно истинско изпитание даже за майсторството на неуморния художник, който положи всички усилия да ги представи възможно най-точно. Католиците биха нарекли това “акт на набожност” или още по-добре – акт на пълна безкористност, на саможертва и себеотрицание.
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  ИНТЕЛЕКТ
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  Неопределена интелектуална наслада. Фиг. 18 представлява неясно очертан облак, наподобяващ облаците, изобразени на Фиг. 8 и Фиг. 14, но тук той е оцветен в жълто, а не в тъмночервено или синьо. Жълтият цвят, в който и да е човешки носител, винаги свидетелства за интелектуални способности, но оттенъците варират и тълкуванието може да е по-сложно, ако има примес на други оттенъци. Най-общо казано, жълтият нюанс е по-дълбок и приглушен, когато интелектът е насочен преди всичко към по-нисшите канали, особено ако целите са егоистични. В астралното или менталното тяло на обикновения човек жълтият цвят ще се прояви като охра, докато при чистия интелект, който се е отдал на изучаването на философия или математика, често се явява като златист и постепенно преминава в красив и ясен лимоненожълт или жълт като иглика цвят, когато нечий мощен интелект се посвети напълно безкористно на благото на човечеството. Повечето жълти мисъл-форми са с ясни очертания. Неясен облак в този цвят се среща сравнително рядко. Той свидетелства за интелектуална наслада – висока оценка на резултат, постигнат с изобретателност, или радост от добре свършената работа. Удоволствие като това, което обикновеният човек извлича от съзерцаването на някоя картина, в повечето случаи се дължи преди всичко на възхищението, съпричастността или състраданието, които картината предизвиква у него или понякога, ако е изобразена сцена, която му е позната, нейното очарование се заключава в способността да събуди спомените за отминала радост. Един художник, обаче, може да извлича от картините удоволствие от съвсем различен характер, което се дължи на оценката му за съвършенството на творбата и на умението, с което са постигнати определени резултати. Такова чисто интелектуално удовлетворение се явява като жълт облак. Същият ефект може да бъде постигнат посредством удоволствието от музикална виртуозност или проницателно съждение. Облак от този вид е знак за пълно отсъствие на каквото и да било лично отношение, защото ако такова отношение присъстваше, то неизбежно би обагрило жълтото със своя собствен характерен цвят.
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  Стремеж към познание. Фиг. 19 е интересна с това, че ни показва нещо като растеж на мисъл-форма. Началният стадий, който е представен от по-горната форма, не е непознат и означава непоколебим стремеж да се намери решение на определена задача, това е стремежът към познание и разбиране. Форма от този вид често придружава въпрос и ако, както понякога за съжаление се случва, въпросът е зададен не толкова от искрен стремеж към познание, колкото да се изтъкне проницателността на питащия, то формата е силно оцветена в наситено оранжево, което означава самомнение. Ние се натъкнахме на тази особена форма по време на едно събиране и тя съпътстваше въпрос, свидетелстващ за задълбочен размисъл и навлизане в материята. Даденият първоначално отговор не задоволи напълно питащия, който изглежда беше останал с впечатлението, че лекторът заобикаля поставения от него проблем. Решимостта му да получи пълен и обстоен отговор на своето питане се затвърди повече от когато и да било и неговата мисъл-форма се насити с цвят и се преобразува във втората от двете форми като все повече заприличваше на тирбушон. Обикновеното празно и лекомислено любопитство непрекъснато създава подобни форми, но тъй като в този случай интелектът не взима участие, цветът вече не е жълт, а прилича донякъде на този, представен на Фиг. 29, с който се изразява жаждата за алкохол.
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  Възвишена амбиция. На Фиг. 20 е представена една друга проява на желанието – амбицията за положение или власт. Качеството на амбицията се представя чрез богато наситения оранжев цвят, а желанието – посредством протегнатите пипала, които се появяват пред формата, когато тя се движи. Тази мисъл е от добрите и чисти мисли от този вид, тъй като ако в това желание имаше нещо подло или егоистично, то непременно щеше да се прояви чрез потъмняване на ясния оранжев тон, предизвикано от оттенъци на убито червено, кафяво или сиво. Ако този човек се домогва до положение или власт, то той не го прави за своя лична изгода, а поради убеждението, че би могъл да работи добре и вярно в полза на събратята си.
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  Егоистична амбиция. На Фиг. 21 е представена амбиция от по-нисш тип. Тук не само че имаме огромно и мрачно кафяво-сиво петно на егоизъм, но се наблюдава и значително различие във формата, независимо от това, че тя изглежда притежава същата определеност на контура. Фиг. 20 се издига устремена решително към точно определена цел, тъй като се вижда, че централната й част е с формата на точно такъв снаряд, какъвто е изобразен на Фиг. 10. Фиг. 21 от друга страна, представлява променяща се постепенно форма и е много сигурен признак на всеобхватната страст към овладяване – стремежът да се заграби всичко, което се изпречва през очите.


  73


  ГНЯВ
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  Смъртоносна ярост и нестихващ гняв. На Фиг. 22 и 23 виждаме два страшни примера на ужасните последици от гнева. Смъртнобледите проблясъци иззад тъмни облаци са от аурата на груб и пиян мъж от лондонския Ист Енд в момент, когато нанася удар на жена; мълнията се насочи към нея миг преди той да вдигне ръката си за удар и предизвика тръпки на ужас, сякаш можеше да убива. Източеното, наподобяващо малка кама острие (Фиг. 23), беше мисъл, изпълнена с постоянен гняв, силен и жадуващ убийство за отмъщение, нестихващ през годините и насочен към човека, нанесъл дълбока рана на онзи, който изпитва гнева. Ще отбележим, че и в двата случая гневът приема форма, наподобяваща мълния, въпреки че по-горната е с неправилни очертания, докато по-долната представлява постоянно намерение, което е далеч по-опасно. Пълният егоизъм в основата, от която извира горната фигура, е много характерен и поучителен. Заслужава да се отбележи и разликата в цветовете между двете фигури. В по-горната мръсно кафявият цвят на егоизма е толкова силен, че покрива с петна даже изблиците на гняв, докато във втория случай, въпреки че егоизмът несъмнено и тук е в основата на нещата, първоначалната мисъл е забравена поради нестихващо и силно негодувание. Този, който изучава Илюстрация XIII от “Човекът, видим и невидим”, ще може да си представи състоянието на астралното тяло, от което се показват тези форми, и без съмнение самият вид на тези изображения, даже без подробно разглеждане, би потвърдил нагледно поучителния урок за това как от злото се раждат плодовете на гнева.
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  Яростен гняв. На Фиг. 24 виждаме проява на гняв от съвършено различно естество. Тук няма затаена омраза, а просто мощен изблик на раздразнение. Веднага се вижда, че докато в случаите, показани на Фиг. 22 и 23, всеки от създателите на формите насочва яростта си срещу определен човек, то този, на който се дължи избухването, показано на Фиг. 24, в дадения момент се намира в състояние на война с цялата заобикаляща го действителност.
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  Поучително е да се сравнят излъчванията от това изображение с тези от Фиг. 11. Тук виждаме истинско избухване, което протича мигновено и води до непредвидими последици, а празното място в центъра означава, че чувството, което го е предизвикало, е вече в миналото и че никаква сила не захранва вече процеса. На Фиг. 11, точно обратното, центърът е най-силната част на мисъл-формата и показва, че тя не е резултат от моментен изблик на чувство, а има постоянно натрупване на енергия – качеството, дължината и равномерното на разпределение на лъчите показват, че не са породени от постоянни усилия.
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  Дебнеща и изпълнена с ярост ревност. На Фиг. 25 наблюдаваме интересна, но същевременно неприятна мисъл-форма. Нейният специфичен кафеникаво-зеленикав цвят веднага показва на опитния ясновидец, че това е израз на ревност, а странните й контури свидетелстват за страстното нетърпение, с което човекът следи своя обект. Забележителната прилика със змия, надигнала главата си, символизира по подходящ начин изключително нелепото поведение на ревнивеца, болезнено изострената бдителност да не пропусне проявите на това, което най-малко от всичко би искал да види. В мига, когато той наистина види това или си въобрази, че го вижда, формата ще се трансформира в много по-обикновената форма, изобразена на Фиг. 26, където към ревността вече се примесва гняв. Може да се отбележи, че тук ревността е просто неясен облак, макар и осеян с добре очертани проблясъци на ярост, готов да нанесе удар по тези, които според него са го наранили, докато на Фиг. 25, където все още няма гняв, ревността сама по себе си има съвършено определени и много изразителни очертания.
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  СЪПРИЧАСТНОСТ
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  Неопределена съпричастност. На Фиг. 18а имаме още един неясно очертан облак, но в този случай зеленият му цвят ни показва, че това е проява на съпричастност. От замъглените му очертания можем да заключим, че това не е ясно изразена и действена съпричастност, която незабавно преминава от мисъл към дело; тук е показано по-скоро едно общо чувство на съпричастност, което може да връхлети човек, прочел съобщение за нещастен случай или видял болните от вратата на болнично отделение.
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  СТРАХ


  81


  Внезапна уплаха. В природата едно от нещата, които предизвикват най-силно съжаление, е човек или животно в състояние на жалък страх. Внимателното вглеждане в Илюстрация XIV в “Човекът, видим и невидим” показва, че при такива обстоятелства астралното тяло не изглежда по-добре от физическото. Когато астралното тяло на човека е обхванато от неистов трепет, то съвсем естествено е склонно да бълва безформени експлозивни фрагменти, наподобяващи скална маса, изхвърлена при взрив, както това ще видим на Фиг. 30. Но когато човек не е ужасен, а само сериозно уплашен, резултатът често пъти е подобен на показания на Фиг. 27. Струва си да се отбележи, че всичките сърповидни елементи вдясно, които очевидно са първите изхвърлени фрагменти, не демонстрират нищо друго, освен мъртвешкия сив цвят на страха, но миг по-късно човекът вече се е съвзел малко от удара и е започнал да се ядосва задето е допуснал да бъде уплашен. За това свидетелства фактът, че изхвърлените по-късно сърповидни елементи са с аленочервен контур, доказателство за това, че към страха се е примесил и гняв, а последният елемент е чисто ален, което пък говори за това, че страхът вече е напълно превъзмогнат и е останала единствено досадата.
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  АЛЧНОСТ
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  Егоистична алчност. На Фиг. 28 е представен пример на себична алчност, много по-нисш вид от изобразения на Фиг. 21. Ще отбележим, че тук няма нищо, което да е извисено поне колкото амбицията, а по мръсно зеления нюанс личи, че човекът, от когото се излъчва тази неприятна мисъл, е готов да си послужи с измама, за да получи желаното. Докато амбицията от Фиг. 21 е обща по същество, то страстният копнеж, изобразен на Фиг. 28, е насочен към точно определен обект, към който се е устремил, тъй като ще стане ясно, че тази мисъл-форма, както и мисъл-формата от Фиг. 13, остават прикрепени към астралното тяло, за което следва да се предположи, че се намира отляво на картината. Мисъл-формата може да се променя по цвят в зависимост от това колко завист или ревност се примесват към страстта за притежание, но при всички случаи ще бъде открито приблизително същото очертание като това на нашата илюстрация.
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  Ненаситно пиянство. На Фиг. 29 имаме друг вариант на същата страст, може би дори на още по-ниско стъпало на деградацията. И тук протегнатите израстъци показват копнеж, а цветът и грубата петниста структура свидетелстват за нисшата и чувствена природа на влечението. Сексуалните желания често се изразяват по точно същия начин. С изкачването на човечеството по стълбата на еволюцията мястото на тази форма постепенно ще се заеме от нещо, наподобяващо представеното на Фиг. 13, и много бавно, с напредването на процесите на развитие, и тази форма на свой ред ще премине през етапите, означени на Фиг. 9 и Фиг. 8, докато накрая егоизмът не бъде отхвърлен изцяло и желанието за притежание не бъде видоизменено в желание да се дава и така стигаме до великолепните резултати, представени на Фиг. 11 и Фиг.10.
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  РАЗЛИЧНИ ЧУВСТВА
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  При корабокрушение. Много сериозна паника е породила изключително интересната група от мисъл-форми, изобразени на Фиг. 30. Те бяха наблюдавани едновременно, разположението им е отразено точно, така че да се запазят относителните им положения, независимо от факта, че бяха наблюдавани сред неописуем смут.За да ги обясним обаче ще бъде по-удобно да ги разгледаме в обратен ред. Те бяха предизвикани от ужасна катастрофа и са показателни за това как внезапната и сериозна опасност се отразява на различните хора. Една от формите не демонстрира нищо друго, освен мъртвешкия сив цвят на страха, породен от краен егоизъм, и за съжаление имаше много като нея. Този размит образ на мисъл-формата показва силата и мощта на взрива, което на свой ред свидетелства за това, че цялата душа на този човек е била обхваната от сляп, безумен ужас и че непреодолимият страх за собствената безопасност за известно време е задушил всички по-възвишени чувства.
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  Във втората форма се наблюдава поне опит за самоконтрол – тя ни показва поведението, възприето от човек, който притежава известно религиозно чувство. Мислещата търси утешение в молитвата и се опитва по този начин да превъзмогне страха си. За това свидетелства сиво-синьото петънце, което колебливо се издига нагоре. Цветът обаче показва, че това усилие успява само донякъде, а от долната част на мисъл-формата по неправилните й очертания и падащите отломки разбираме, че всъщност ужасът тук не е по-малък, отколкото в предишния случай. Тази жена обаче запазва присъствие на духа поне дотолкова, че да не забрави да отправи молитва, и се опитва да си представи, че не се страхува, както си е всъщност, докато в другия случай не се наблюдава никаква друга мисъл освен егоистичен страх. В единия случай човек запазва известни възможности за възвръщане на самоконтрола, в другия е роб на връхлетялото го чувство.
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  Поразителен е контрастът между слабостта, изразена в тези две форми, и чудната сила и решимост, които се наблюдават в третата. При нея нямаме никакви аморфни маси с потрепващи очертания и разлитащи се отломки, а могъща, ясно очертана и определена мисъл, изпълнена явно със сила и решителност. Това е мисълта на капитана на кораба – човекът, който отговаря за живота и безопасността на пътниците, и той посреща критичния момент по най-достоен начин. У него няма и помен от страх, той няма време за това. Въпреки че аленото острие на неговата наподобяваща оръжие мисъл-форма показва, че той е ядосан, задето се е стигнало до катастрофа, смелата извивка в оранжево непосредствено отгоре означава безусловна вяра в собствените сили и убеденост, че може да се справи със затруднението. Искрящият жълт цвят подсказва, че умът му вече се е заел със задачата, а зеленото, което го съпътства неотклонно, свидетелства за съчувствието, което той изпитва към тези, които се готви да спаси. Много въздействаща и поучителна група от мисъл-форми.
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  В нощта на премиерата. Фиг. 31 също е интересен образец, вероятно уникален, защото представя мисъл-формата на актьор в очакване да се изкачи на сцената в премиерен спектакъл. Широката оранжева ивица в центъра е много ясно очертана и е израз на напълно основателна самоувереност, подплатена от поредица предишни успехи и естественото очакване предстоящото събитие да добави още един към този списък. Въпреки това присъства и значителна доза неизбежна неувереност за това как тази нова пиеса ще бъде приета от публиката и като цяло съмнението и опасенията надделяват над увереността и гордостта, тъй като бледосивите тонове са повече от оранжевите и цялата мисъл-форма трепти и плющи като знаме под напора на ветровете. Ще отбележим, че докато оранжевото е с извънредно ясно определен контур, то сивото е с много по-мъгляви очертания.
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  Комарджиите. Формите, показани на Фиг. 32, бяха наблюдавани по едно и също време в един голям игрален дом. И двете представят някои от най-лошите човешки страсти. Едната с нищо не е по-добра от другата, независимо от факта, че двете изразяват чувствата съответно на печелещия и на губещия. Долната форма силно наподобява зловещо светещо око, въпреки че това трябва да е само съвпадение, тъй като ако я анализираме, ще открием, че съставните й части и цветовете могат да бъдат разтълкувани без затруднение. За фон на цялата мисъл имаме неправилно очертан облак на дълбоко униние, подчертан от потискащия и мрачен кафяво-сив цвят на егоизма и смъртнобледите оттенъци на страха. В центъра наблюдаваме ясно отбелязания ален пръстен на силен гняв и възмущение от враждебното отношение на съдбата и вътре в него рязко очертания с черно кръг, изразяващ омразата на разорения човек към тези, които са спечелили парите му. Човек, от когото се излъчва такава мисъл-форма, без съмнение е изложен на неминуема опасност, тъй като е очевидно, че е стигнал дъното на отчаянието и едва ли има начин да не прибегне до мнимото убежище – самоубийството, само за да установи при събуждането си в астралния живот, че вместо да подобри положението си, го е влошил, както винаги става при самоубийство, тъй като този акт отрязва пътищата към щастието и покоя, които като правило следват смъртта.
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  Горната форма представя такова състояние на съзнанието, което може би има още по-вредни последици, тъй като това е злорадството на печелещия комарджия. Тук контурите са ясно очертани и решимостта на човека да следва твърдо избрания курс не подлежи на съмнение. Широката оранжева ивица в центъра свидетелства много ясно за това, че когато този човек губи, той може да проклина съдбата за нейното непостоянство, но когато печели, ще приписва този успех изцяло на собствения си гений. Може би той е изнамерил някаква система, на която се крепи вярата му и от която е необичайно горд, но се забелязва как оранжевото е обградено отвсякъде с ясното очертание на егоизма и виждаме как на свой ред той се разтваря в алчност и се превръща в животинска ненаситност. Това също е ясно изразено чрез израстъците на мисъл-формата, наподобяващи закривени нокти.
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  При произшествие на пътя. Фиг. 33 е поучителна с представянето на различните форми, които едни и същи чувства пораждат у отделния човек. Тези две доказателства за изпитани чувства бяха наблюдавани едновременно сред очевидците на едно пътно произшествие, при което човек беше съборен на земята с леки наранявания от минаваща кола. И двамата създатели на тези мисъл-форми бяха обзети от нежна загриженост за пострадалия и дълбоко състрадание към болката му. В резултат на това мисъл-формите им бяха оцветени в едни и същи цветове, въпреки че очертанията им се различаваха напълно. Този, над когото се носи кълбовиден облак с неравни краища, си мисли: “Горкият човек, колко неприятно!”, докато другият, който е създал този така ясно очертан диск, вече се притичва да види с какво може да бъде полезен. Първият е тип мечтател, макар и с остра чувствителност, докато другият е човек на действието.
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  На погребение. На Фиг. 34 имаме много поразителен пример за преимуществата, които дава познанието, за фундаменталните промени, които настъпват в съзнанието на човека в резултат на ясното разбиране на великите природни закони, управляващи живота ни. Напълно различни във всяко отношение по цвят, форма и значение, тези две мисъл-форми бяха забелязани едновременно и представят две гледни точки към едно и също събитие. Бяха наблюдавани на погребение и изразяват чувствата, които мислите за смъртта са събудили в съзнанието на двама от “опечалените”. Мислещите са били в еднакви отношения с покойника, но докато единият тъне в невежество относно свръх-физичния живот, другият разполага с предимствата на Теософията. В мисълта на първия не виждаме изразено нищо друго, освен дълбока угнетеност, страх и егоизъм. Самият факт, че смъртта се е оказала толкова близко, очевидно
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  е пробудил в съзнанието на опечаления мисълта, че тя един ден ще дойде и за него и очакването на този миг му се струва ужасно, но тъй като той не знае какво представлява това, от което се страхува, облаците, чрез които се изразява това чувство, съответно са с неясни очертания. Единствените негови ясни усещания са отчаяние и съзнание за това, което самият той губи, и те заявяват присъствието си посредством правилните кафяво-сиви и оловно-сиви ивици, докато изключително странният израстък, който всъщност се спуска в гроба и обгръща ковчега, е израз на силно егоистично желание мъртвият да бъде върнат обратно във физическия живот.
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  Приятно е да преминем от тази мрачна картина към резултата от въздействието на точно същите обстоятелства върху съзнанието на човека, който схваща какво всъщност става – резултат, който удивително се отличава от предишния. В двата случая не може да се забележи нито едно общо чувство; в предишния всичко беше униние и ужас, докато в настоящия откриваме единствено най-възвишени и най-прекрасни чувства. В основата на мисъл-формата съзираме пълен израз на дълбока съпричастност, светлозеленото свидетелства за разбиране на болката на опечалените и съчувствие, докато ивицата в тъмнозелено показва отношението на мислещия към самия покойник. Наситеният розов цвят изразява привързаност и към двамата, към починалия и към живия, а горната част на конуса и звездите, които се издигат от него, свидетелстват за чувствата, които размислите за смъртта пораждат у човека. Синьото е израз на нейния молитвен аспект, виолетовото означава мисълта за благороден идеал и за силата да се откликне на този идеал, а златните звезди символизират духовния стремеж, който тези размишления издигат на преден план. Ясната жълта ивица, която се вижда в центъра на мисъл-формата, е много показателна, тъй като свидетелства за това, че цялостното отношение на човека се основава и поддържа от интелектуалното разбиране на ситуацията. Това се проявява и в правилната подредба на цветовете и в точното очертание на линиите, които ги разделят.
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  Сравнението между двете илюстрации на тази фигура със сигурност представлява много впечатляващо свидетелство за ценността на знанията, получени от теософското учение. Без съмнение това знание премахва изцяло страха от смъртта и прави живота по-поносим, тъй като разбираме неговата цел и неговия край и си даваме сметка, че смъртта е напълно естествен етап от този път, необходима стъпка в нашата еволюция. Отвъд гроба няма мрачна и непроходима бездна, а свят, изпълнен с живот и светлина, който можем да опознаем също така ясно, пълно и точно, както физическия свят, в който живеем сега. Ние сами сме създали мрака и ужаса също като децата, които се плашат взаимно с разкази за духове, и трябва само да се запознаем с фактите, за да се разсеят незабавно всички тези изкуствено създадени облаци. Ние имаме лоша наследственост в тази област, защото сме възприели от предците си всевъзможни ужасии, свързани с погребенията, и така сме свикнали с тях, че не си даваме сметка за тяхната абсурдност и чудовищност. В това отношение древните са били по-мъдри от нас, тъй като не са свързвали смъртта на тялото с цялата тази мрачна фантасмагория – отчасти защото са използвали много по-рационален метод за освобождаване от него, който не само е бил безкрайно по-добър за починалите и по-здравословен за живите, но и е освободен от отвратителните представи, свързани с процеса на бавното разлагане. В онези дни те са били много по-наясно за смъртта и понеже са знаели повече, са оплаквали по-малко.
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  При среща с приятел. Фиг. 35 е пример за хубава, ясно очертана и изразителна мисъл-форма, в която всеки цвят е добре отграничен от останалите. Тя представя чувствата на човек при среща с приятел след дълга раздяла. Изпъкналата повърхност на полумесеца се намира най-близко до мислещия, а двата върха са насочени към приближаващия се приятел като протегнати за прегръдка ръце. Розовият цвят обикновено означава чувство на привързаност, светлозеленото показва наличието на дълбока симпатия, а ясният жълт цвят е знак за интелектуално удоволствие, което мислещият изпитва, докато предвкусва съживяването на приятните спомени за отдавна отминалото време.
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  Преценяване на една картина. На Фиг. 36 имаме доста сложна мисъл-форма, представяща възхищението от прекрасна картина на религиозна тема. Наситеният чисто жълт цвят е знак за възторженото признание на техническите умения на художника от страна на зрителите, докато всички останали цветове са израз на различни чувства, които изучаването на едно толкова величествено произведение на изкуството е предизвикало у него. Зеленото показва съчувствието му към централната фигура на платното, дълбоката набожност се появява не само в широките сини ивици, но и в очертанията на цялата рисунка, а виолетовото ни говори за това, че картината е извисила мислите на човека до съзерцаване на един възвишен идеал и го е направила, макар и за миг, способен да откликне на този идеал. Тук се срещаме с първия образец от един интересен клас мисъл-форми, с чиито многобройни представители ще се запознаем по-късно – при тях светлина в определен цвят прониква през мрежа от линии в напълно различен оттенък. Ще отбележим, че в този случай от полето във виолетово се издигат множество вълнообразни линии, които потичат като ручеи през златиста равнина; оттук се вижда, че най-възвишеният стремеж не е ясно определен, но в основата си е подкрепен от интелектуалната връзка със ситуацията и ясното съзнание за начините, по които може да се постигне резултат.
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  ФОРМИ, НАБЛЮДАВАНИ ПРИ МЕДИТАЦИЯ
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  Съпричастност и любов към всички. Дотук се занимавахме основно с форми, които са израз на чувства или мисли, възникващи в съзнанието под действието на външни обстоятелства. Сега предстои да разгледаме онези, които са породени от мисли, възникнали отвътре – форми, създадени по време на медитация. Всяка от тях е резултат на съзнателно усилие на мислещия да изгради определена представа или да се настрои по определен начин. Тези мисли естествено са ясни, тъй като човек, който се тренира по този начин, се научава да мисли ясно и точно и развитието на способностите му в тази посока се проявява в красотата и подредеността на получените форми. В този случай имаме резултат от усилията на мислещия да се настрои така, че да изпита съпричастност и любов към цялото човечество, и така се е получила серията от изящни линии в светещия зелен цвят на съчувствието, между които струи силният розов блясък на привързаността (Фиг. 37). Тези линии все още са на голямо разстояние една от друга и лесно могат да се начертаят, но при някои от по-възвишените примери на мисъл-форми от този тип линиите са толкова фини и така близко разположени, че не е по силите на човешката ръка да ги изобрази такива, каквито са в действителност. Контурът на тази мисъл-форма е като на листо, независимо от това, че формата и кривината на линиите по-скоро навеждат на мисълта за някакъв вид раковина, така че това е още един пример на доближаване до формите във физическата природа, което отбелязахме в коментара към Фиг. 16. Стремеж да се обгърнат всички. На Фиг. 38 имаме един много по-разгърнат пример от същия тип. Тази форма е създадена от човек, който докато седи и медитира, се опитва да изпълни съзнанието си със стремеж да обгърне цялото човечество, да го изтегли нагоре към възвишения идеал, който така отчетливо е засиял пред очите му. Като следствие от това формата, която той създава, като че ли избликва от него, за да се завърти около себе си и да се завърне в своя източник. Поради тази причина удивително изящните линии са в чудния светещ виолетов цвят, а от вътрешността на формата струи златисто сияние, което, за съжаление, е напълно невъзможно да бъде възпроизведено. Защото истината е, че всичките тези видимо заплетени линии в действителност са една единствена, която обикаля около формата с неизчерпаемо търпение и удивителна точност. Едва ли изобщо е възможно човешка ръка да изработи рисунка като тази в указания мащаб и при всички случаи ефектът от цветовете не може да бъде предаден, тъй като при опит да се начертаят тънки виолетови линии на близки разстояния върху жълт фон, веднага се получава ефекта на сивото и цялата прилика с оригинала се загубва. Но това, което не може да се изработи ръчно, понякога се постига посредством по-голямата точност и прецизност на машинната изработка. Точно така беше направена скицата, от която е възпроизведена нашата илюстрация, като при това беше направен опит да се представи както ефекта на цветовата гама, така и удивителното изящество на линиите и извивките.
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  В шестте посоки. Формата, представена на Фиг. 39, е резултат от един друг стремеж за разпространяване на любовта и съпричастността във всички посоки – усилие, което е почти точно подобие на усилието, създало изображението на Фиг. 37, независимо от това, че резултатът изглежда толкова различен. Причината за това разнообразие и за причудливото очертание, което се е получило в този случай, по много интересен начин илюстрира метода, по който се създава мисъл-формата. В този пример се вижда, че мислещият е показал дълбоко религиозно чувство и че е положил интелектуални усилия да обедини условията, необходими за осъществяването на неговите желания. За това свидетелстват синият и жълтият цвят. Първоначално тази мисъл-форма е била кръгла и очевидно основната идея е била зеленото на съпричастността да е върху външната страна, с лице към всички посоки, а любовта да заема центъра и сърцето на мисъл-формата и оттам да направлява енергията, която излъчва. Създателят на тази мисъл-форма обаче е чел индийски книги, които са оказали силно влияние върху начина му на мислене. Изучаващите литературата на Изтока следва да знаят, че индусите говорят не за четири посоки на света (изток, запад, север, юг) като нас, а винаги за шест, тъй като много разумно включват зенита и надира. Нашият приятел под въздействието на тези четива бил обзет от идеята, че следва да излива своята любов и съпричастност “в шестте посоки”, но тъй като не бил съвсем наясно как трябва да се разбират тези шест посоки, насочил потока на своята обич към шест равномерно разположени по външната окръжност точки. Изтичащите потоци са изменили очертанията на външния контур, който вече е бил построен, и така вместо да получим кръг като сечение на неговата мисъл-форма, ние разполагаме с този причудлив шестоъгълник с огънати навътре стени. По този начин се вижда точността, с която във всяка мисъл-форма се отбелязват етапите на изграждане. Даже грешките при проектирането се запечатват завинаги.
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  Интелектуална концепция за космическия ред. На Фиг. 40 е даден резултатът от опит да се постигне интелектуална концепция за космическия ред. Мислещият се старае да разсъждава за въздействието на духа върху материята. Тук имаме един насочен нагоре триъгълник, символизиращ тройствения аспект на Духа, преплетен с друг триъгълник, насочен надолу, който обозначава материята с присъщите й три качества. Струва си да се отбележи, че в този случай мислещият е така дълбоко погълнат от интелектуалните усилия, че формата е само в жълто. Тук все още няма място за религиозни чувства, учудване или възхищение. Идеята, която той се опитва да осъществи, изпълва докрай съзнанието му и не оставя в него място за нещо друго. Въпреки това ясно очертаният контур на фон от лъчи е знак за това, че е постигната висока степен на успех.
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  Логосът, проявен в човека. Стигаме до едни от най-възвишените мисли, които човешкото съзнание е в състояние да формулира при медитация върху божествения източник на своето съществуване. Когато човек в благоговейно съзерцание полага усилия да извисява мисълта си до ЛОГОСА на нашата слънчева система, той естествено не прави опити да уподоби това царствено Естество на себе си, нито пък си Го представя по какъвто и да било начин в разбираема за нас форма. При все това такива мисли изграждат форми за самите себе си в материята на менталната равнина и за нас тяхното изследване представлява интерес. На илюстрацията на Фиг. 41 имаме мисъл за ЛОГОСА, проявен в човека, с религиозния стремеж Той по такъв начин да бъде проявен чрез мислещия. Именно това религиозно чувство дава бледосиния оттенък на петолъчната звезда. Формата й също е показателна, тъй като векове наред е служила като символ на Бога, проявен в човека. Мислещият може би е бил масон и вероятно познанията му за символиката на този орден са дали своя принос в оформянето на звездата. Може да се види, че звездата е обкръжена от ярки жълти лъчи, чийто източник е един великолепен облак. Това свидетелствува не само за почтителното разбиране за върховната слава на Божеството, но и за определено интелектуално усилие в допълнение към изразените религиозни чувства.


  Всепроникващият Логос. Нашите следващи три фигури са посветени на усилието да се представи мисъл от един много възвишен тип – стремежът да се мисли за ЛОГОСА като проникващ в цялата природа. Тук отново, както на Фиг. 38, не е възможно изображението да бъде възпроизведено напълно и трябва да призовем читателите да напрегнат въображението си, което до известна степен да компенсира недостига на възможности при рисуването и печата. Трябва да си представим, че златното кълбо на Фиг. 42 е поставено в едно друго кълбо от нежни линии (сини на цвят), което е изобразено на Фиг. 44. Всеки опит цветовете да се изобразят в такава близост един от друг върху физическата равнина води само до размазване на образа в зелено, така че цялостната характеристика на мисъл-формата се загубва. Изяществото и изтънчеността на линиите могат да се представят само с помощта на механичното устройство, за което вече споменахме. Както и преди, една единствена линия очертава прекрасния ажур на Фиг. 44 и ефектът на четирите лъча, образуващи нещо като кръст от светлина, е просто следствие от факта, че кривите всъщност не са концентрични, въпреки че на пръв поглед изглеждат такива.


  [image: ]
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  Една друга представа. Фиг.45 представя форма, създадена от друг човек, докато той се опитва да задържи същата мисъл. Тук също имаме удивителна съвкупност от почти немислимо фини линии в синьо и отново трябва да призовем въображението си, за да поставим във вътрешността златното кълбо от Фиг. 42, така че великолепният облак да засияе през всяка точка. И тук, както и на Фиг. 44, имаме този странен и красив рисунък, който напомня украсите по старинните саби дамаскини или това, което се забелязва по мокра коприна или едновремешно моаре. Когато тази форма се чертае с махалото, рисунъкът не е плод на съзнателно усилие, а просто се появява като следствие от пресичането на безбройните микроскопични фини линии. Очевидно е, че мислещият, създал формата на Фиг. 44, най-настойчиво е задържал в съзнанието си единството на ЛОГОСА, докато този, който е произвел формата на Фиг. 45, също така ясно си представя и вторичните центрове, през които се излива божествения живот, и много от тези вторични центрове са представени съответно в мисъл-формата.
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  Тройственото проявление. Докато формата на Фиг. 46 се е изграждала, нейният създател старателно е полагал усилия да разсъждава върху ЛОГОСА в Неговото тройствено проявление. Празното пространство в центъра е било заето от ослепително зарево в жълто, което ясно обозначава Първия аспект. Символ на Втория е широкият пръстен от гъсто преплетени и объркващи линии, обграждащи този център, а Третият аспект е загатнат от по-тесния външен пръстен, който изглежда по-рехаво изплетен. Цялата фигура е пронизана от характерната златна светлина, която струи в пролуките между виолетовите линии.
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  Седемкратното проявление. Във всички религии е запазена една традиция, свързана с великата истина, че Логосът се проявява посредством седем мощни канала, които често биват разглеждани като второстепенни Логоси или велики планетарни Духове. В схемата на християнството те се появяват в образа на седемте велики архангели, наричани понякога седемте духа пред трона на Бога. Фигурата с номер 47 показва резултата от усилието да се медитира върху този начин на божествена проява. И тук имаме златно зарево в центъра, което (макар и не толкова разкошно) пронизва формата. Линията е в синьо и очертава последователност от седем грациозни и почти безтегловни двойни крила, които обхващат централния облак и е ясно, че трябва да се тълкуват като негови части. С укрепването и развитието на мисълта тези красиви крила променят цвета си към виолетово и започват да наподобяват цветни венчелистчета и да се припокриват едно друго, образувайки сложен, но изключително въздействащ рисунък. Това ни дава един много интересен поглед върху създаването и развитието на тези форми в по-висшата материя.
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  Интелектуален стремеж. Формата, изобразена на Фиг. 43, има известна прилика с тази от Фиг. 15, но макар и да е също толкова красива, в действителност е далеч по-възвишена и благородна. Тук имаме внушително и източено острие на копие или молив в чист бледо виолетов цвят. То означава преданост на най-възвишения идеал и е очертано и подсилено от изключително изящно проявление на най-благород-ното развитие на интелекта. Ще отбележим, че и при двата цвята се забелязва силен примес на бяла светлина, което винаги е знак за необикновена духовна мощ.
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  Без съмнение изучаването на тези мисъл-форми е най-въздействащият нагледен урок, тъй като от него можем едновременно да разберем какво следва да отбягваме и какво да култивираме и постепенно да оценим каква огромна отговорност носим, когато упражняваме тази могъща власт. Наистина ужасно вярно е това, което казахме и в началото, че мислите са материални, и при това могъщи и наш дълг е да помним, че всеки един от нас ги генерира непрестанно денем и нощем. Замислете се какво велико щастие ни дава това знание и по какъв великолепен начин можем да го прилагаме, когато узнаем, че някой тъгува или страда. Често възникват обстоятелства, които не ни позволяват да окажем физическа помощ с думи или с дела, колкото и да е силно желанието ни за това. Няма обаче такъв случай, в който да не може да се помогне с мисъл, както и няма случай, в който да не се постигне определен резултат. Често се случва някой наш приятел да е толкова погълнат от собствените си страдания или да е прекалено разтревожен, за да получи и възприеме каквото и да е внушение отвън, но бързо настъпва мигът, в който мисъл-формата ни успява да проникне и да се разтовари и тогава нашата съпричастност със сигурност постига съответния резултат. Наистина е вярно, че отговорността за използването на такава сила е огромна, но независимо от това не би следвало да не изпълняваме дълга си заради подобни оправдания. Тъжна истина е, че има много хора, които, без да го съзнават, използват своите мисъл-форми предимно за да вършат зло, но точно поради това е още по-належащо тези от нас, които започват по малко да разбират живота, да използват тази сила съзнателно и за добро. Разполагаме с един винаги безпогрешен критерий: никога не можем да злоупотребим с могъщата сила на мисълта, ако винаги я прилагаме в унисон с великата божествена схема на еволюцията и за издигането на нашите събратя.
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  МИСЛИ, КОИТО ПОМАГАТ
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  Фигурите с номера от 48 до 54 са резултат от системни опити за изпращане на мисли за помощ на приятеля, който ни предостави рисунките. Всеки ден в определен час се отделяше известно време за това. Понякога тези, които изпращаха формите, успяваха да ги видят, но адресатът им винаги ги получаваше и незабавно, още със следващата поща изпращаше на техния създател рисунки с изображения на видяното, а създателят им бе така любезен да ни предостави следните бележки за тях:
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  “В приложените цветни рисунки сините елементи вероятно изобразяваха най-религиозните елементи на мисълта. Жълтите форми съпътстваха усилията да се предаде интелектуална издръжливост, умствена сила и смелост. Розовото се появяваше, когато в мисълта имаше съпричастност, която е плод на привързаността. Ако изпращащият (А) успяваше съзнателно да формулира мисълта си в уреченото време, получателят (В) виждаше големи и ясни форми като тези на Фиг. 48, Фиг. 49 и Фиг. 54. Те се задържаха за няколко минути, като постоянно излъчваха своето светещо жълто послание върху В. Ако обаче А провеждаше опитите в затруднени условия, например ако му се налагаше да минава през врати, той понякога виждаше как “формите” се накъсват на по-малки кълба или форми като тези на Фиг. 50, Фиг. 51 и Фиг. 52 и В съобщаваше, че ги е получил накъсани. По този начин в двата края на линията могат да се проверят и сравнят много подробности, а самата природа на предаваното влияние предложи още един начин за проверка. Веднъж при опит да изпрати мисъл в сини и розови цветове А се разтревожи, че природата на розовия елемент може да не бъде предадена правилно. В съобщи, че първо се е появило ясно очертано кълбо като това на Фиг. 54, но после внезапно изчезнало, а на негово място възникнала движеща се поредица от светлозелени триъгълници като на Фиг. 53. Тези няколко рисунки дават само слаба представа за наблюдаваните геометрични форми и форми, подобни на цветя, но изглежда, че и четката и моливът са безсилни да представят великолепната красота на живите цветове.
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  ФОРМИ, ИЗГРАДЕНИ ОТ МУЗИКА
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  Преди да завършим този кратък трактат, за нашите читатели може би ще представлява интерес да се запознаят с няколко примера на форми от един друг тип. Много хора са наясно, че звукът винаги се асоциира с цвят и когато, например, прозвучи музикален тон, тези, които имат по-развита изтънчена сетивност, могат да видят съответното цветово избухване. Фактът, че звукът, също както цветът, произвежда форми, изглежда не е общоизвестен. Не е общоизвестно и това, че след всеки музикален откъс остава отпечатък, който се задържа за доста дълъг интервал от време и е ясно видим и понятен за тези, които имат очи за него. Такъв образ строго казано може би не е мисъл-форма, освен ако с пълно основание не го разглеждаме като резултат от мисълта на композитора, изразена посредством майсторството на музиканта чрез съответния инструмент.
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  Някои такива форми са поразителни и впечатляващи и разнообразието им, естествено, е безкрайно. Всеки вид музика притежава собствен тип форми и стилът на композитора проличава в създадените от неговата музика форми също толкова ясно, колкото и характерът на човека в почерка му. Възможностите за вариации се дължат на различните видове инструменти, на които се изпълнява произведението, а също така зависят и от качествата на изпълнителите. Една и съща музикална пиеса, ако се изпълнява точно, винаги изгражда една и съща форма, но тази форма ще бъде с много по-големи размери, когато се изпълнява на църковен орган или от военен оркестър, отколкото когато се изпълнява на пиано. Не само размерите, а и текстурата на получената форма ще бъде много по-различна. Също така ще се появяват подобни разлики и в плътността на формите, получени в резултатите от изпълнението на един и същ музикален откъс на цигулка и на флейта. Тук отново превъзходното изпълнение дава своя ефект и сияйната красота на формата, плод на труда на истинския виртуоз, съвършена и като израз, и като построение, по удивителен начин се отличава от сравнително еднообразната и безлична форма, която представя усилията на вдървения и механичен изпълнител. Всяка неточност в интерпретацията естествено оставя съответния дефект във формата, така че проницателният наблюдател вижда прецизния характер на изпълнението също толкова ясно, колкото и слушателят. Очевидно е, че ако времето и способностите позволяват, стотици томове могат да бъдат запълнени с рисунки на форми, изградени от разни музикални произведения при различни обстоятелства, така че всичко, което може да се постигне в рамките на един разумен обем, е да бъдат дадени примери на основните типове. Беше решено за целите на настоящата книга да се ограничим до три такива типа, да вземем такава музика, която веднага предоставя разпознаваеми контрасти и за простота на сравнението да представим тези контрасти по начина, по който те се появяваха при изпълнението им на един и същи инструмент – много висококачествен църковен орган. Църквата се вижда на всяка от нашите илюстрации, както и мисъл-формата, която се извисява в пространството над нея. Трябва да се помни, че независимо от това, че рисунките са правени в много различни мащаби, църквата е една и съща и в трите случая и следователно съотношенията в размерите на звук-формите могат да се изчислят. Истинската височина на църковната кула е почти 40 метра, така че си личат огромните размери на звук-формата, създадена на мощен орган.
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  Такива форми се задържат като свързани конструкции за дълго, поне за час или два, като през цялото това време излъчват характерни вибрации във всички посоки, точно както правят и мисъл-формите и ако музиката е добра, ефектът от тези вибрации не може да е друг, освен възвисяване на всеки, върху чийто носител те въздействат. Така че обществото наистина дължи огромна благодарност на музиканта, който оказва такова благотворно въздействие, тъй като той може да повлияе за доброто на стотици хора, които никога не е познавал и с които няма да се запознае във физическата равнина.
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  Менделсон. Първата от тези форми, сравнително малка и проста, ни е представена на Илюстрация М. Вижда се, че тук имаме изображение, приблизително наподобяващо балон, с контур като фестон, който се състои от двойна виолетова линия. Вътре в контура има съчетание от линии, оцветени в различен цвят, които се движат почти паралелно с него, а след това и друго, донякъде подобно съчетание, което сякаш пресича първото и прониква в него. И двете групи линии очевидно тръгват от органа в църквата, след което преминават нагоре през покрива, следвайки своя път, като е ясно, че физическото вещество изобщо не представлява пречка за образуването им. В кухата централна част на формата се носят множество лунички, които изглежда са подредени в четири вертикални линии.
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  Нека сега се постараем да дадем някакъв ключ към смисъла на всичко това и да обясним как то възниква. Трябва да си припомним, че това е проста мелодия, изпълнена докрай, и затова можем да анализираме формата по начин, който би се оказал напълно неприложим при по-големи и по-сложни образци. Но дори и в този случай ние не можем да представим всички детайли, както ще стане ясно след малко. Ако се абстрахираме за малко от “фестонираната” граница, непосредствено към вътрешността имаме съчетание от четири линии в различен цвят, които следват една и съща посока. Най-външната е синя, а след нея следват съответно тъмночервена, жълта и зелена. Тези линии са изключително неправилни и извити; в действителност всяка е съставена от множество къси линийки на различни нива, свързани помежду си с перпендикулярни връзки. Изглежда, че всяка една от тези къси линийки представя музикална нота и че неправилността на подредбата им означава последователното им редуване, така че всяка една от извитите линии изразява разгръщането на съответната мелодична партия. Четирите линии се движат почти заедно и символизират съответно сопран, алт, тенор и бас, въпреки че не е задължително да се появяват в същия този ред в тази астрална форма. Тук е необходимо да се вмъкне и едно още по-далеч отиващо обяснение. Дори при сравнително проста мелодия като тази има тонове и нюанси, които са така фино модулирани, че е невъзможно да се възпроизведат в какъвто и да било достъпен мащаб. Следователно трябва да кажем, че всяка от тези къси линийки, изразяващи ноти, има свой собствен цвят и въпреки че като цяло въпросната външна линия дава усещане за синева, а тази до нея за тъмночервен цвят, всяка от тях мени цвета си на всеки инч от своята дължина, така че показаното не представлява точно възпроизвеждане на всеки нюанс, а дава само общо впечатление.
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  Двете групи от по четири линии, които като че ли се пресичат взаимно, са породени от двете части на мелодията; “фестонираният” ръб, затварящ всичко това, е резултат от разни фанфари и арпеджо, а носещите се полумесеци в центъра представляват отделни или стакато акорди. Тези арпеджо естествено не са изцяло виолетови, тъй като всяка извивка има различен нюанс, но като цяло те са по-близки до този цвят, отколкото до който и да е друг. Тази форма се издига над църковната кула вероятно на височина малко над 40 метра, но тъй като част от нея се намира под покрива, то пълният й вертикален диаметър трябва да е около 60 метра. Тя е образувана от една от менделсоновите “Песни без думи” (“Lieder ohne Worte”) и за нея е характерен деликатен филигранен строеж, който често се явява като резултат от Менделсоновите композиции.
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  Цялата форма се вижда проектирана на искрящ многоцветен фон, който в действителност представлява обгърнал я от всички страни облак, възникнал в резултат от вибрациите, разпространяващи се от нея във всички посоки.
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  Гуно. На илюстрация G имаме нещо съвсем различно – един звънтящ хор от Гуно. Тъй като на илюстрацията имаме същата църква, лесно може да се изчисли, че в този случай най-високата точка на формата трябва да се намира на цели 240 метра над кулата, въпреки че вертикалният й диаметър е малко под тази стойност. Това е така понеже по всичко личи, че органистът е завършил изпълнението преди минути и съвършената форма се носи високо във въздуха, ясно очертана и приблизително сферична, по-скоро сплеснат сфероид. Този сфероид е кух, както и всички такива форми, тъй като постепенно се разширява от центъра, бавно увеличава размерите си, но пропорционално с нарастването му намалява неговата живост и едновременно с това той става по-етерен, докато накрая загубва своята вътрешна свързаност и отлита както кълбо от дим. Златният облак, който го заобикаля и същевременно прониква в него, означава, както и преди, че се излъчват вибрации, сред които жълтият цвят доминира в много по-голяма степен, отколкото при по-нежната музика на Менделсон.
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  Краските тук са далеч по-ярки и плътни, отколкото на Илюстрация М, защото тази музика не е толкова мелодична нишка на недоволство, а по-скоро последователност от чудесни акорди. Художникът се е стремил преди всичко да даде израз на акордите, а не на отделните тонове, което едва ли би било възможно при малък мащаб като този. Следователно тук е много по-трудно да се проследи развитието на формата, тъй като в тази много по-дълга пиеса линиите са се пресичали и смесвали, докато се стигне единствено до този великолепен обобщен резултат, който композиторът вероятно е целял да почувстваме и да видим, ако сме способни да виждаме. Въпреки това е възможно да се разпознае част от процеса, който изгражда формата и най- лесната отправна точка при изучаване на Илюстрацията се оказва най-долу вляво. Обширната виолетова изпъкналост на това място очевидно е начален акорд на фраза и ако проследим външната линия на формата в посока нагоре и около периферията, можем да добием някаква представа за характера на тази фраза. Едно по-внимателно вглеждане ще разкрие по-навътре други две линии, които следват приблизително успоредно външната и показват подобна последователност от цветове в по-малък мащаб; те биха могли да означават по-нежно повторение на същата фраза.
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  По-внимателен анализ от такъв характер скоро ще ни убеди, че в този привиден хаос има много строг порядък и ще видим, че ако беше възможно това блестящо великолепие да се възпроизведе художествено до най-малката подробност, щеше също така да е възможно търпеливо да бъде разнищено докрай и всеки прекрасен щрих от искрящ оттенък да се съпостави със съответния тон, който го е създал. Не трябва да се забравя, че на тази илюстрация са представени много по-малко детайли, отколкото на Илюстрация М; например всяка от тези точки или проекции съдържа вътре в себе си като свои неразделни части поне четирите линии или ивици в променлив цвят, които бяха показани разделени на Илюстрация М, а тук се смесени в един нюанс, като по този начин е представено единствено общото въздействие на акорда. В М комбинирането се извършваше хоризонтално и се целеше да се покажат характеристиките на известен брой последователни тонове, смесени в един, като се запазва отчетливо въздействието на четирите едновременно звучащи партии с използването на различно оцветени линии за всяка една. В G се стремим към обратното, тъй като комбинираме вертикално и смесваме непоследователните
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  тонове в дадена част, а акордите, всеки от които съдържа може би по 6 или 8 тона. Верният образ комбинира тези две въздействия с неизразимо богатство от детайли.
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  Вагнер. Всеки, който е проучвал тези музикални форми, няма да се поколебае да свърже невероятната планинска верига, изобразена на Илюстрация W с гения на Рихард Вагнер, тъй като нито един друг композитор не е успял досега да създаде такива въздействащи и силни звукови построения. В този случай имаме обширна камбановидна конструкция, цели 350 метра на височина и малко по-къса в основата си, която се носи в пространството над църквата, от която се е издигнала. Тя е куха, както и формата на Гуно, но за разлика от нея е отворена в основата си. Приликата с последователно отдалечаващи се планински масиви е почти съвършена и е подсилена от прииждащите облаци, които се провират между канарите и създават ефекта на перспективата. В тази рисунка не е бил предприеман никакъв опит да се отрази въздействието на отделни тонове или отделни акорди. Размерите, очертанията и цветът на всяка мнима верига от скали представят единствено обобщеното въздействие на една от частите на музикалното произведение, както се вижда от разстояние. Трябва обаче да се разбира, че в действителност както тази форма, така и формата от Илюстрация G са също така изпълнени с дребни детайли като изобразените на Илюстрация М и че всичките тези величествени цветни масиви са изградени от множество сравнително малки ивици, които при използвания за рисунката мащаб се виждат като едно цяло. В общи линии резултатът е, че всеки планински връх е оцветен в свой собствен бляскав оттенък, както се вижда на илюстрацията – великолепен букет от ярки цветове, светещи с ореола на собствената си жива светлина, която разпростира сияйното си излъчване върху цялата земя наоколо. Освен тях във всеки от тези цветни масиви като на повърхността на разтопен метал непрестанно проблясват и други краски, така че физическите думи са безсилни да изразят искрите и блясъка на тези удивителни астрални градежи.
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  Поразителна характеристика на тази форма е коренната разлика между двата типа музика, които се срещат в нея; едната поражда заострени скални масиви, а другата – къдели от облаци, разположени между тях. Други мотиви са изразени посредством широките ивици в синьо, розово и зелено, които се появяват в основата на камбаната, а също и промушващи се през тях лъкатушни линии в бяло и жълто, предизвикани вероятно от ромола на акомпаниращо арпеджо.
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  На тези три илюстрации са изобразени само формите, които са създадени пряко от звуковите вибрации, въпреки че когато се наблюдават от ясновидци, те обикновено са заобиколени от множество по-второстепенни форми, резултат от личните усещания на изпълнителя или от чувствата, които музиката събужда у слушателите. Да обобщим накратко: на Илюстрация М имаме малка и сравнително проста форма, изобразена в значителни детайли, донякъде отразяващи въздействието на всеки тон; на Илюстрация G имаме по-сложна форма от много по-различен характер, очертана с по-малко детайли, тъй като не е правен опит да се отразят отделните тонове, а само да се покаже как всеки акорд се изразява в очертание и цвят; на Илюстрация W имаме още по-богата и величествена форма, при чието изобразяване са избегнати всички детайли, за да може да се предаде в общи линии цялостното въздействие на произведението.
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  Естествено, всеки звук оставя своя отпечатък върху астралната и менталната материя – не само тези подредени последователности от звуци, които наричаме музика. Някой ден вероятно ще получим изображения и на формите, изградени от други не толкова мелодични звуци, въпреки че те са извън обсега на този трактат. Междувременно тези, които се интересуват от тях, могат да прочетат по въпроса в книгата “Скритата страна на нещата” (от Ч.У.Ледбитър).
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  За нас е добре винаги да имаме предвид, че съществува скрита страна на живота – че всяко действие, дума и мисъл имат своите последици в невидимия свят, който винаги е близо до нас, и че обикновено тези невидими резултати са безкрайно по-важни от тези, които са видими за всички във физическата равнина. Мъдрецът, който е наясно с това, подрежда живота си по съответен начин и отчита тази цялост на света, в който живее, а не само външната му страна. Така той си спестява безкрайно много тревоги и прави живота си не само по-щастлив, но и далеч по-полезен за ближните си. Но за да се постигне това е нужно знание – това знание, което е власт.


  Не е достатъчно да съществуваме; ние искаме да живеем интелигентно, но за да живеем, трябва да знаем, а за да знаем трябва да учим. Тук пред нас се разкрива огромно поле. Трябва само да навлезем в него и да събираме плодовете на тази Божествена Мъдрост, която хората в наши дни наричат Теософия.


  МУЗИКАЛНИ МИСЪЛ-ФОРМИ


  Музиката, изпълнена на органа е:


  Менделсон: “Песни без думи” N 9.


  Гуно: “Хор на войниците” от операта “Фауст”.


  Вагнер: Увертюра към “Майстерзингерите”.


  
    


    


    Други електронни книги от Shambala books на български език може да намерите в Библио.бг

    

    

    www.biblio.bg
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